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Pour I'exposition Party’s over — Starts over (La féte est
finie — La féte recommence), Lydia Dambassina, une ar-
tiste qui se meut avec grande aisance entre l'installation
et la photographie, présente son projet le plus récent,
commencé en 2008 et achevé en 2011. Dans ce projet,
elle observe et commente les différents aspects — éco-
nomique, social, moral, de la crise qui a frappé la Grece
et s'est répandue en Europe. Comme souvent chez
cette artiste, I'exposition offre des visages multiples: ici,
une installation centrale, trois sculptures et une série
d’images photographiques de grandes dimensions, qui
sont mises en scene. Les photographies s’accompa-
gnent de textes courts généralement empruntés a des
journaux quotidiens. Avec les «fragments» de discours
et d’image, les ceuvres composent des narrations qui
-tout en formant un tout cohérent- conservent leur auto-
nomie et leur caractere fragmentaire, devenant ainsi des
témoins de la réalité actuelle. Elles parlent de la passivité
et de la situation d'impasse créées par les pieges, le
sentiment de culpabilité, les blessures, les clivages, les
désillusions, les phobies, les contradictions et les ren-
versements, la faillite tragique de tout effort, le sentiment
d’étre acculé au sein d'un monde désorienté, apeuré, et
aux réactions spasmodiques. Ce travail permet a Lydia
Dambassina d’examiner les relations entre le discours et
I'image, entre la réalité et la fiction, et les conditions de
production et de transmission de I'information.

L'effet conjoint de la précision et du grand format des
photographies au regard des textes, produit un ensem-
ble dynamique qui appelle la participation active du
spectateur. La mise en corrélation d’informations hétéro-
clites et leur connotation produisent une impression for-
te, appuyée par les références a des situations tirées du
quotidien. Au-dela des valeurs esthétiques des oeuvres,
le projet se distingue par sa profondeur conceptuelle,
sa rigueur, sa nature a la fois exploratrice et expérimen-
tale, mais aussi par ses prolongations philosophiques et
metaphysiques, ses références symboliques.

L'exposition de Lydia Dambassina au Centre d’art
Contemporain de Thessaloniki vient compléter la pré-
sentation, commencée en 2009, d'oeuvres d'artistes
contemporaines grecques de renom, qui continuent a
suivre leur voie et qui impriment leur marque sur la scéne
artistique contemporaine.

Je souhaite exprimer ma profonde et amicale reconnais-
sance a I'égard de Lydia Dambassina pour sa coopé-
ration, et a I'égard de mon collaborateur Yannis Bolis,
commissaire de I'exposition.

Katerina Koskina
Présidente du Conseil d’Administration
du Musée d'Etat d'Art Contemporain

H Audia Aaumnaciva, pia KAANTEXVNG TIoU KIveltal Ye e-
YAAN euxgpela avApeod OTIG EYKATACTACELS KAl TN GpuwTOo-
ypagia, apouactdlel pe v €kBeon Party’s over— Starts
over (To YA8vTL TeAeiwaoe — To YAEVTL Eavapi(Cel), Tnv Ttio
npdoeatn evétnta douAeldg g, Tou Eekivnoe 1o 2008
Kal 0AokANpwONke T0 2011. Me autrv eEeTACeL Kal OXOAL-
dcel, u€oa anod dAPOPETIKES TTTUXEG TNG -OTWG TNV OIKO-
VOUIKY], TNV KOWVWVIKY, TNV a&laKn- TNV Kplon Tiou émAnge
™ XWpea pag kal eEan\wbnke oty Eupwrm. H ékBeon
aroteAeltal, drnwg ouxvd cupBaivel otny TEPTTWon TNG
OUYKEKPIUEVNC KAANTEXVIOQAG, amd Wi KEVIPIKY) eyKa-
Tdotaon mou cuumAnpwvetal and Tpla yAurtd otov
XWPO Kal pia oelpd OKNVOBETNUEVWY PWTOYPAPIKWDV
elovwv peydAwv dlactdoewv. Ot pwtoypap{eq ouvo-
devovral ard ouvroua Kelueva, mpoepxoueva, wg eri To
mAeloTov, and Tov nuepriolo Tumo. Ta épya oTov XWEOo
ouvtdooouy, [e Ta «onapdyuara» Adyou Kal elkévag,
apnynoelg Tou dlatnEouv TNV arooTIACHATIKOTNTA Kal
TNV auTovouia Toug, mapd TV eMTUXNUEVN TTIPOooTIABEIa
oUvdeoNQ Toug, Kal yivovtal paptupleq TG onuepvig
paypatikémrag. EEopoAoyolvral v mabntikdtnta Kal
TO adIEE0DO NG KATACTAONG, TIOU oeiAeTal Oe Ttayideg,
evoxXEQ, TANYEg, Olxaopoug, aroyonteuoelg, (opieg,
QVTIPAOEIG KAl QVATPOTIES, TNV TPAYIKATNTA TS XPEO-
KoTNuévNg mpootdbelag, Tnv aloBnon g nayideuong
o€ évav KOOUO aroTiPOCAVATONCUEVO, TPOUAYUEVO, e
avTidpdoelg oTtacpwdlkég. Me To épyo g dlepeuvd TIG
oxé€oelg AOYou Kal eIKOVAS, TTPAYUATIKATNTAG Kal [ubo-
TAQolag Kal TIC ouverKeg napaywyng, METAdoong Kal
enidpaong g mAnpogopiag.

To peydAho p€yebog Kal 1 akpiBela Twv GwToypPaPLOdV
™g Audlag Aaumaciva, oe cuvduacud pe ta Kelueva,
dnuloupyoUv pla evétnTa rmou avarrtdooeTal pe duvapn
Kal aitel TN OUMMETOXN Tou Beatr}. O OUOXETIONAS Kal
N vonuatoddTnon AoXETwV HETAEU TOUG TTANPOPOPIDV
EMBANETAL e EKPEATTIKT dUvaun, Tiou evrelvetal and
™ xeron tekunpelwv g kabnuepvémrag. H evdtnta
PoRAMel, TiEépa amnd TIg alodNTIkEG a&feq g dnuioup-
you, To vonuatikd BABog, Tn CuvETeld, TNV avalhimon,
TOV TIEIPAMATIONS, TOV BIWHATIKS XAPAKTHEA, AAAG Kal
TIC PIANOCOPIKES KAl HETAPUOIKES TIPOEKTACEIG Kal TIG
OUMBOAIKES avapopEG TNG KAATEXVIDAG.

H €xBeon g Audiag Aaumaciva oto Kévrpo ZUyxpovng
Téxvng TG ©e0oalovikng €pxeTal VA CUPMANPWOEL TNV
riapouciaon Tou €pyou ONUAVTIKWY oUyXpovwy EAANvi-
dwV eIKAOTIKWY, TIou Eekivnoe To 2009, ol ortoleq €xouv
dlaypdel ) OIKT) TOUG EeXWPLOTY TTOPEla Kal KATEXOUV
eE€xouoa B€on otn oUYXPOVN KAANTEXVIKT] OKNVN.

Embupw va euxaplomow Bepud yla Ty ékBeon authv
™ oiAn Audia Aapraciva yia Tn ouvepyaoia, kat Tov ou-
vAadeApo Mdvvn MnoAn yia my empélela.

Katepiva Kookivé
Mpdedpog AX Tou KpatikoU Mouaoeiou
2lyxpovng TExvng



OL dvBpwrtol xaipovral TIg MpayUaTikeég eheubepieq

(Des libertés réelles dont jouissent les individus | Real Freedoms that people enjoy)
Saint-Eustache, Mapiot | Paris

2007



Lydia Dambassina: La féte est finie — La féte recommence

Le travail présenté est constitué de photos accompa-
gnées de textes courts: les images se situent a la limite
entre le «<normal» et le «paradoxal». Les textes isolent ce
que nous avons pu croiser involontairement et dans I'in-
différence. Cependant, I'image n'illustre pas davantage
le texte que le texte n’est la Iégende de I'image. Quelque
chose de nouveau est né pour mettre nos peurs et nos
angoisses a I'épreuve, pour nous alerter et nous proté-
ger, nous faire prendre conscience que la sécurité de
I'intimité est un leurre et que finalement tout viendra un
jour a la lumiere -sentiments, attentes et secrets. lIs se-
ront mis a I'épreuve dans I'espace public des échanges
et de la communication, par la violence de la crise, et
inévitablement blessés.

Au sein d'une oeuvre a la discipline et a la constance im-
pressionnantes, en reprenant les paroles de tiers, Lydia
Dambassina retranscrit les étapes de la blessure. Ces
fragments de paroles et d'images composent des narra-
tions qui mettent au jour la poésie de I'effort inachevé, la
morale de lI'impasse. Les blessures sont innombrables
et les anges aussi se brisent les ailes. Pina Bausch est
un ange.

Le travail de Lydia Dambassina prend sa source dans
I'art conceptuel. Son idée premiére est de faire surgir en
elle, puis de créer, une série d'images avec une mise
en place littéraire, ou le langage provoque des tensions
narratives et ou les séquences d’'images sous-tendent
la narration. Mais il s’agit d’'un art conceptuel ou I'idée
forte coexiste avec une technique parfaite qui se révele
dans la qualité de la prise de vue professionnelle en stu-
dio. Les valeurs esthétiques et cognitives sont liées et
la beauté est a la fois présente et inaccessible. En dépit
de I'admiration muette qu’elle provoque, la beauté reste
belle. Et parfois, magiquement belle.

Nous avons lu des journaux et isolé des phrases et des
fragments de texte qui, d'une fagon inattendue, ont re-
vétu pour nous un autre sens, une connotation intime.

De méme, nous avons vu des images et remarqué des
détails que nous avons agrandis car ils nous rappelaient
quelgue chose d’autre, par association d'idée. Mais ici,
I'image est fabriquée et, associée aux mots sortis de leur
contexte, constitue un ensemble qui s'adresse a tous et
a chacun de nous séparément, afin de nous rappeler
ce gue nous vivons aujourd’hui, de mettre en lumiére la
vraie actualité. Celle-ci n’est pas considérée sous I'angle
ordinairement Iéger des médias, ni du point de vue su-
perficiel selon lequel les événements sont éphémeres et
changent du jour au lendemain, cherchant ainsi a affai-
blir notre mémoire. L'actualité acquiert des aspects de la
philosophie ontologique et met en avant des questions
existentielles.

S’agit-il de «la féte au temps de la peste» et, autour de la
table, des convives dont les voix s’unissent a celles de la
cérémonie funebre? Ou s’agit-il, peut-étre, du «masque
de la Mort Rouge», de Prospero et des mille nobles qui
cherchent vainement a ignorer la mort ?

Lydia Dambassina sait bien que les classiques de la litté-
rature ont déja écrit I'histoire de cette féte qui engloutit les
valeurs. Elle ne cherche pas a la réécrire, elle ne s’épuise
pas a faire de la pédagogie ou des allégories. Et puis,
cette phrase ambivalente «La féte recommence» qui en-
cercle la narration, qui anticipe sur le futur, qui reconsi-
dére le sens de la «féte», qui vide la table, I'obscurcit et,
a la fin, I'efface, nous incite plutdt a imaginer de nouvel-
les structures de solidarité et de coexistence plutét qu’'a
nous laisser enfermer dans un cercle vicieux.

Maria Tsantsanoglou

historienne d’art

commissaire du Musée d’Etat
d’Art Contemporain de Thessaloniki

Audia Aaumaociva: To MNévtl teAeiwoe — To MA&vTl Eavapxicel

Mpodkeral yia pwroypapieg oy cuvodelovtal and ou-
VIO Kelleva: ol elkdveg Bpiokovtal oto éplo avdueoa
OTO «(PUCLOAOYIKSO» Kal TO «Ttapddo&o». Ta Kkelueva aro-
HOV@WVOUV auTo TIoU evieEXOUEVWS TIpooTiepdoape abé-
Anta kat adidpopa. Oupwg, oute N elkdva elkovoypapel
TO Keluevo, oute To kefuevo elval n Aefdvia mg elkovag.
Kdtt véo yevviétal yia va SoKIUAoEL TOuG pORoUG KAl TIG
avNOUX(EGQ HAG, VA LAG TIPOEIdO0TOoI0eL Kal TauTdXpova
Va JAG TTPOCTATEUOEL, VA JAG ETIIONUAVEL OTL N aopAAela
™me BIWTIKATNTAG elival pia TTAAvN Kal Twg TeAKE dAa
-ouvalodnuara, EoodokKieq Kal JUCTIKA- Ba Byouv pia
pEPQ OTO PWGS. Oa dOKIUACTOUV OTO dNUACIO XWPO TWV
OouvOIlOA\aYWV Kal TNG erikolvwviag, TG Blag kat Tng
Kplong ki avardeeukTa Ba TANYwOouv.

Me evtunwolakr| Telbapxia kal cuvérnela oto £pyo Mg,
dlakpltikd Kal pe prioelg Tpitwy, n Audia Aaumnaciva 6a
Kataypdyel TIQ OTIYMES Tou AaBdpatog. Autd Ta aro-
ondopara Adyou Kal elkévag ouvtdooouv apnynoelq
Ttou e€opoAoyoUvTal TNV TIONTIKATNTA TG AVOAOKARpW-
g npootdbelag, v nBikr) Tou adleEddou. Ta Tpalua-
Ta elval TTOAA KL akdpa KL ot dyyeAol ToakiCouv Ta gprepd
Toug. H Pina Bausch efval évag dyyeAoc.

H Audia Aaumaociva apopudtal and TV evvoloAOYIKA
TEXVN. H apxikn) 10€a v kaBodnyel va oxedidoel kal va
dnuloupyNoel ia oelpd elKOVwY e AOYOTEXVIKO EIOUO,
OTou 0 AOYOQ TIPOKAAE! aPnyNUATIKES evTAoeIS Kal N
eval\ayr g elkévag umoBdMel TIG akoAouBiegq g
apriynong. lMpdkerral, Spwg, yia pia eVWOIOAOYIKY] TE-
Xvn oTnV ortola n 1.oxuper] 10€a CUVUTIAPXEL e TNV UPNAT
TEXVIKY) TIOU arokaAUTTTeTal and v Ayoyn enayyei-
MATIKY pwToypd@pnon oto orouvtio. H oxéon avdueoa
OTnV AloBNTIKY Kal T YVWOTIKY a&ia eival apotBaia kat
TO wpaio eival mapdv ki arpdotro pall. oo d€og ki av
TpokaAel, mapauével wpaio. Eviote de, payikd wpaio.

‘Exoupe dlaBdoel epnuepideq Ki €xoupe AMOUOVIOOEL
(PPACELQ Kl AMTOOTIACHATA TIOU avardvrexa orjuaivay yla
pag k&t Mo, Tipoowttikd. Emiong, éxouue del elkdveq

Kl €XOUUE TIAPATNENOEL AETTTOUEQEIEG TIOU TIQ HEYEV-
Buvape yiatl pag Buuloav KATL Ao, cuvelpulkd. ESW
OuWg, N elkéva eival MAaouévn Kat gadf e To avaokau-
Hévo Kelevo dnuloupyel éva owpa Tiou areubuvetal oe
AAoug Kal oTov Kabéva pag Xwplotd, yia va pag Bupiosl
auTd Tou Coupe onuePa, auto Tou elfval mpwn eldnon.
H emkaipdtnra dev avIeTWICeTAL e TNV ETIKOV®W-
viakn ehagpdtra twv MME, olte e TV egpavelakn
droyn &t n auplavr] pépa prtopel va aAdEel eUkoAa T
P01 TWV EPHUEQWY YEYOVOTWV 1| VA A0BeV|OEL TN VI N
pag. H emkaipdtnta arnoktd 1I0I0TNTeS OVIOAOYIKNG ¢l
Aooog{ag kat TIPoRAMEL utap&lakd epwTruaTa.

Mpdkeltal yia «To YAEVTL oTa Xdvia TNG avoUKAAG» Kal
YA TIC pwVES ard TO YIoPTIVO TPATECL TTou evavovTal W’
eKkelveg NG VEKPWOIUNG akoAoubiag;

H unnwg eival «<H Mdoka tou Kékkivou ©avdtou» Kl o
Mpdorepo Pe Toug XINloug euyevelg TIou arooTpEPouV
To BAEua oTO polpaio;

H Audia Aauraociva yvwpllet Tiwg éxel ndn ypaptel and
Toug KAaoIkoUg g Aoyotexviag n totopla evog Té€tolou
YAevTIoU TIOU KATAOTIATAANoE TIQ a&leq. Aev emdIDKeL
va v Eavaypdyel, dev avalwvetal oe dIOAXEQ Kl
aMnyoplegq. EEGMou, auti n dipopoluevn ¢pdon
«To TA&vTl EavapxiCel» TIOU KUKAWVEL TO agriynua, Tou
npoteivel To pENoV, Tou avabewpel TV €wola Tou
«yAevtioU», ou adeldlel To TPATEd, To OKoTeVIAZE! Kal,
TENOG, To eEapaviCel, uag mapakivel JAAAoV va oKePTOUUE
ndvw oe véeg dopuEG aMnAeyyung Kat cupBiwong mapd
va eyKAwBLoToUuE 0" évav pauAo KUKAO.

Mapia ToavrodvoyAou

LOTOPIKOG TNG TEXVNG
emueNTpla Tou Kpatikou Mouaoeiou

Zuyxpovng Texvng

>

oupavdg - yn

(ciel - terre | heaven - earth)
2006

Atitho

(Sans titre | Untitled)

Eleni Koroneou Gallery, ABrjva | Athens
2006






Party’s over - Starts over

H douAeld g Audlag Aaunaciva Party’s over — Starts
over (To yAévtl Tehelwoe — To yAévil Eavapxilel) Eeki-
vnoe 1o 2008 otov andényo TG KATApPEEUONS Wag ard
TIC PeyalUTepeg enevduTikée Tpdmeleg otg H.MA., ™g
Lehman Brothers, kal TNG OIKOVOUIKN G avapxiag rou autr
onuatoddmoe. H douleld oAokAnpwenke 1o 2011, e mv
Kplon va maipvel AoV Oe TIAYKOOUIO emimedo dpauatl-
KEQ Kal aveEEAeYKTeG BlAOTACELG, TIPOKAAWVTAG AAUCL-
OWTEQ ETUMTWOELG e ATIPORALTITEG KAl ATIPOCDIOPIOTES
OUVETTElEG, TTUPODOTWVTAG VOoNPd (atvéueva Kal abo-
Yevelq oupreplpopgg, PBlaleq TIONITIKES Kal TIPAKTIKEG,
QrOoTIWVTAG ETIKIVOUVa TNV olkovouia and I ogpaipa
NG Kolvwv{ag Kal TG TIOAITIKAG, evteivoviag Ta adléEoda
KAl TIG aVIodTNTEG, TIG DUCAPHOVIES Kl TIQ DIAXWPLOTIKEG
YPAUUES, eEavepiCovtag TIq droleg eATOES Yia avAakap-
PN, DAAUOVTAG TOV KOIVWVIKO (0TS Kal TNV aioBnon Kowvo-
mrag, aMnAeyyung kat evotnrag, Katakenuvidovtag
OUN\OYIKOTINTA OE pIa ATORIKOTNTA EPUNTIKY, £YKABIOTW-
VIOG ME TOV IO KUVIKO KAl QUETAKANTO TPOTIO TO KPATOG
Tou ®dRou, g arel\ig kat g dlapkoug avaopAAelag,
eykAwBiCovrag kal urtoBdMovtag tov dvBpwro o’ évav
OKANES Kal apeiBoAo aydva empBiwong, o ula TOOUA-
KTIKY) epnULAL.

O Tithog, avoixTdg Kat dipopoUevog, Gaiveral va urodn-
AWVEL Kal VA 0ploBeTel To TENOQ Iag EMTOXNG KAl TNV apXT
HIag AANG, N omoia wotdoo eugaviCetal wg PETAAAEN
Kal EPLAATIKY) OUVEXELA TNG TIPWTNG — Ta {Ba pavéueva
avaduovtal Twpea oty akpaia urtepPBoAr] Toug, dlapope-
TIKES IPAEELG ToU (Blou dpAuaTog.

Me ekkivnon v ewoloAoyIKr| Téxvn, 1 Aauraciva a-
POUOIACel Uia CElPd OKNVOBETNUEVWY AVOAOYIKWDV eIKO-
vV dey@Awv dlactdoewy, arnd v Bla oTTTiky ywvia,
otov (B0 mdvta xwpeo. To kdbe €pyo amnaptietal and
dUo Eexwplotd pEpn opyavwugva omyv da empdvela:
OTO EMAVW PEPOG TOU TTAPATNEOULE TN pwToypapia otV
OANOTNTA NG, evw éva KelUevo TIoU TIPOEPXETAL, WG eTl
To mAeloTov, and Tov eEAMINVIKS 1] ToV YOAAIKG NUEET|OLO
Turo, efval TormoBemuévo oTo KATW PEPOC Tou. H olv-
deon elkdvag kat Adyou, aloBNTIKAG Kal YVWwOTIKNAG aglag,
naiCel onuaivovra pOAO Kal 0T CUYKEKPIUEVN OOUAELA
™g Aaumaociva.

‘Onwg kat og pia Tipornyoupevn evatnta douAeldg Tng, To
Family story, xonotuorolel To kelpevo oe pia adidonactn,
SladPAOTIKY Kal AAANAOCUUTIANEOUUEV OXE0N HE TN
PWTOYPAP(A, DNUIOUPYDVTAC WA VEQ OUVONKN, éva VEO
OWHA TIoU AroKaAUTTTEL Kal urtovouelel, Tpoetdortolel
Kal eMepWTd, MAPAKIVE! kal ouvavid Tov armodEKTn Tou,
EVEPYOTIOLWVTAG TOUG YVWOTIKOUG UNXAVIooUG ToU, TIG
VONTIKEG KAl OUVAIOBNUATIKEG TOU Asitoupyieq. AN\OTE
hla ndn umdpyouca pwroypdpia odnyel omy emAoyn
TOU Kelévou Kal AANOTE éval Kellevo OTEKETAL N APpop-
ur yia T dnuioupyia piag veag ekévag. MNMoANEQ popEg,
pla oUvTopn PEACT ATTOUOVMVETAL Kal aroomdrat arnd Ta
oupppaléueva, ipooapudletal o’ éva kavoupylo TAal-
Ol0 YIa VA VONUATOdOTHOEL JE €VTaon TV elkova. 2e k&be
TePMTWwon MAVIwS, N KAANTEXVNG dev TIAPaAE(Tel va
OUMTIEPIAGBEL TNV TIAPATIOUTTH, ONUEIWVOVTIAS TNV TN
art’ 4rou TIPOEPXETAl TO Kelevo. Ta €pya avakalouv Ta
EUPAN AT TOU TTAPEABOVTOG — AAXNUIOTIKEG EIKOVEG, JU-
OTIKIOTIK& OUUBOAA e QVyUATIKG TIEQIEXOUEVO TIOU ETTL-
oppaylCovral Y éva AakwvIKe eTTYPapUa.-

H ywvia 6€aong, n eotia pwTiopoU, N akpIRNG HETWTTI-
K] opydQvwar), N auotnedtnTa, 1 CUHUETPIa Kal 1) l1oop-
portia Tng oknvoBeolag, oe cuvdpToN Pe TV dETa Kal
eEAVIANTIKA  TEXVIKY emegepyaoia Twv QwToypapLOdV
arote\oUv oplopéva Pévo ard Ta PEca Tou agloTiolel N
Aaprnaoiva yia va arodwoel T {wTIKOTTA Twv BeudTwv
otV evétnTa.

> évav OUdETEPOD, E0WTEPIKO XWPO, UTPEOCTA O’ &vav
AeUKO Toix0, To a6 EUAIVO TPATIE] OTO TIPWTO eMiedo
Kuplapxel — oknvr kat Bwudg padf, pa diéturnn tpdnela
TIPOCPOPWV Kal TEAETOUPYIKAG ardBeong. O1 avBpwril-
VEG HoP®EC, dTav eupavidovtal, Kal Ta avTikelpeva, mepi-
KAELOTA KAl AUTAPKN WG ETAUOVTEPVEG «VEKPES PUOEIG>,
eykabiotavral kal dlekdikouv T dIkr Toug B€on ¢’ autd
TO AITG OKNVIKO, Astoupyouv aAANYOPIKA amévavtl oTiq
oUyxpoveg Tipaypatikdtmnreg. Ot eikdveg dladExovtal n
pia v dAN: pia mpooekTIKA DIMAWUEVT EMNVIKY onuaia
(OMNot ot dpdpot eival kAslopévol): éva Tiotpt vepd (Ma-
PeNBETW art’ epou TO TIOTHPIOV TOUTO)* &va OWUa XWwPeIg
KEPAAL (H olkovopia ak€PaAo TEPAQ)" Eva paxaipl Kappw-
HEVO OTO KOKAAO (2To peTa&u n EANGSa Tagidelel, oNog-
va Tagdevel): pa ruatéha e otaguAia (Ta otagulia g
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0pPYNQ)* €va KapREA Ywpi — avapopd oTo onueplvo KAua
JE TIG KUBEPVNOELG va KOBOUV TIQ TIIOTWOELG YIA TOV TIOAL-
TIopd (Ouk e’ dptw povw ¢hosTal AvBpwog): Ta UTo-
Aelupara evég avBpwriivou eyképaiou (1330 ypaupdpla
@aidg ouoiag Tou ouvoyiZouv TNV loTtopia ™Tg avbpwrd-
mrag, Ta ndén kat TIq aueIBoAieg TQ): Ta MoAUXPWHA
PTEPA £VOG MAYWVIOU — UTOUVNOoN TNy anatAn Adudn
™G pataodogag... Kat Eapvikd ) oknvr) okotevidlel, To
Qwgq xdveral — MNévBog efval étav anayopevelg Ty elco-
80 010 PWG. Eikdveg mou onuadeouy Kal OTOLXELWMVOUV
TO HUAAS pag, Tou dev Kpauydlouv aANd arteubuvovral
Kal OUVOIOAEYOVTAL, TIOU TIPOKAAOUV IOXUPEG EVIUTIWOEIG.
Eikdvec avoryTd epwtruata Kat oUyxpova aviypara, mou
uéveg Toug 1y oav oUvoAo, dlatneouv Tn duvapn Kat v
€MIBOAY Toug, erikaAouvTal kal aglivovTal KATL TepIoad-
Tepo and 1o npopavég. Kat ouvdua, emBarovial he Ty
eEQIPETIKY) ALOONTIKY TOUG. 2TIC ouvBEoelg TG Aaumaoi-
va 1 eualobnola Kal n momTKATNTA CUUBIWVOUY e TNV
WUATNTA KAl T OKANEATNTA, TO eVOOUUXO HE TO Paveo,
TO IBIWTIKG e TO dNUACLO, TO ATOWIKO UE TO KABOAIKO, N
(PINOCOOIKY] e TN UETAPUOIKY] SIAcTaon, N UeAayxoAia e
TV E0WTEPIKATNTA TNG ATIOEEVWONG, N TEAYHATIKOTNTA
e T puborAacia, n kaBapdtnTa g eIKAVAC e [Ia OKN-
VOYPQIKY) TIPAKTIKY, N QVATEETTTIKY) dldBeon pe TIq Atyo-
TEPO 1) TIEPLOOBTEPO EUPAVEIC CUUBOANIKEG AVAPOPES.

Me TpATO CUCTNUATIKG KAl TIPOOWTIIKY EVTAEn, eUpovn,
neBapyia, adarpayudreut droyn Kal Kaiplo TIpo-
BANUATIONS, UETOUCIWVEL TIQ BIWHPATIKES elkdveg O éva
UMoBANTIKG oUVOAO TO omolo eTTEENel TV AUeon Ou-
VOMIAa pe Tov Beatr), umepPalvovtag wotdoo Ty anin
ETIKOVWV{A TNG KAANTEXVIKNG TIPATAoNG. KpaTwvTag pia
ouveldnt nbikn otdon, n Audla Aauraciva ipooeyyicel
Kal dlepeuvd TIG avTIpAoElg Kal TNV TIOAUTIAOKATNTA evog
KATAKEQUATIOUEVOU KOOUOU TIOU EXEL ArMOAETEL TA ONUela
avagopdg Kal TN ouvoxr Tou, arelkddel ) {WTIK Qg
oxéon W' autdy, eEopoAoyeltal avoAOKANPWTEG TTPOOTTA-
Beleq Kal TPAUUATIKES EUTTEP(ES, TTANYWUEVEG ETIIOUMIES
KOl OUVAIOONUATIKEG AVAOPAAEIES OE TIPOOWTTIKO KAl CUA-
AOYIKO eTtiedo, MPOTPEMEL O KEITIKY) eVOOOKATINON, eK-
@PAZel TV eTOLOTNTA Kal TN B€on, TNV avtiotaon Kat TV
evepyo TIAPEURaT Tou oUyxpovou dnuioupyou amévavtl
ota MPOoRAUATa TG eMoxrg Tou, oXoNAZeL TIQ AVTIVOu(-
€G, Toug dlxaououq Kat TI§ SUCAEToupyieg TG Unapéng
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Kal TNG avBpwrivng Katdaotaong, avapgpetal og dlago-
PETIKEG EKDOXEQ KAl EKPAVOELG TNG KPIONG — OIKOVOUIKNAG,
KOWVWVIKNG, TIOANITIKAG, TIOATIOUIKNAG, IOE0AOYIKNG, NOIKAG.

Kal autd To emtuyxdvel Oxt Beuatikd Kat EIKOVOYPAPIKA,
QAPNYNUATIKA Kal TIEPLYPAPIKE, AAA SOUIKA Kal ECWTEQL-
K& p€oa and v dla TNV eIKACTIKY) Ypapn Twv €pywy, T
otpo®r] otn Babutepn oucia TwvV MEAYMATWY, TV -
Bela kal T ouykivnon, T {wvTdvia kat TNV evIiudTnTa g
yvriolag dnpuioupyiag, mpotelivovtac Tautdxpova TNy arte-
WITAOKN Kkal TNV «€E0d0» ard Tnv kplon pe v uloBeton
VEWV HOPPWV ouvUinap&ng kat erikovwviag, T BepeNw-
on JLag pLdkd kavoupytag avBpwriohoyiag. Ot ouvegoelq
NG OUYKPOTOUV LI OAOKANPWHEVN KATABEON Kal LoPPO-
rtonon, Tou épxetal va emBeRalwoEL TIG TTOIGTNTES KAl TIG
duvardtnteg g dnuioupyiag TNg, pia TTOAAA ouvde-
on elKOVWY Kal KATAOoTACEWY, A KAANTEXVIKY) CUANYN,
L VOTIKY TIPAKTIKT] KAl KATAOKEUT), Eva eVIaio EIKAOTIKO
TEPIBANOV, TIPWTATUTO KAl EUPNUATIKG, KABNAWTIKS Kal
UTTAWVIKTIKG, TAUTOXPOVA OPWwG TAOUCIO Kal UeTd O TIEPL-
EXOUEVO, OUVONAWOELG KAl TIOAATIAESG QVAYVWOELQ. -

Mia peydAn eykatdoraon kat Tpia pikpdtepa €pya otov
XWPO OAOKANPWVOUV v evotnta g €kBeong Party’s
over — Starts over. O avBpWMIVOG EYKEPANOG aTtd TTIOAUE-
OTEPA KUPLOAEKTIKA& avarveel éoa otn YUAAQ e To vepo,
n Cuyapld pe TIg okdveg AaumepoU UMAe Kal pdaotvou
xpwuarog (Eva Buavtivéd maixvidt umAe npdotvo) ava-
PEPETAL, LE UIA EIPWVIKT) a{oBnorn OTn onuePIVY) EAMNVIKY
TIOATIKY) TipaypaTikdTnTa. H EUAIVN OKAAQ pe Ty emtypa-
o1 (AuTS elval To TeAeuTalo okaAoTIATL, Unyv TIATATE TEPAV
autou), Astoupyel wg oUvOeoN e TO HUOTNEIWOES ETTE-
Kelva. H apxikr] yonrela kat n éA&n Mg eykatdoraong ue
TIG 185 KpeudAeg and AeUKA& OevTovia, KAl N PAVOUEVIKY
nEeuia uroxwpEoUv UIEOCTA OTNV €VIaon TIoU TIPOKAAE(
autd To avoikelo TepiBAMNov. Ta €pya autd, Ye T oelpd
TOUG, ETIIKUPWVOUV TO aVTICUPBATIKG Tiveuua, Tn yoviun
Pavraoia, TV eIKOVOTAQOTIKY delvdTNTA Kal TOV YAYIKO
XAPAKTHEA TG TEXVNG TS Audlag Aauraciva.

Mdvvne MnoAng

LOTOPIKAG TNG TEXVNG

emueAnq Tou KpatikoU Mouaoeiou
Zuyxpovng Texvng
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Party’s over — Starts over

Le travail de Lydia Dambassina Party’s over — Starts over
(La Féte est finie — La Féte recommence) a commencé
en 2008 dans le sillage de I'effondrement de Lehman
Brothers, I'une des plus grandes banques d’investisse-
ment américaine, et de I'anarchie économique qu'il a
déclenché. Le travail a été achevé en 2011, avec la cri-
se qui prend désormais une dimension mondiale, aux
proportions dramatiques et incontrélables, entrainant,
par un effet domino aux conséquences imprévisibles et
incertaines, des phénomenes malsains et des compor-
tements pathogenes, des politiques et des pratiques
violentes, écartant dangereusement I'économie de la
spheére sociale et politique, renforcant les impasses et
les inégalités, les dysharmonies et les lignes de rupture,
anéantissant tout espoir de reprise, décomposant le
tissu social et le sentiment d’appartenance communau-
taire, de solidarité et d'unité, annihilant la collectivité au
profit profit d’'un individualisme fermé, installant de la
maniere la plus cynique et irréversible un état de peur,
de menace et d'insécurité constantes, acculant I'hom-
me et le renvoyant de force a une lutte apre et incertaine
pour sa survie, I'emprisonnant dans un désert terrifiant.

Le titre, ouvert et ambigu, semble indiquer et délimiter
la fin d'une ere et le commencement d'une autre qui,
cependant, apparalt comme la mutation et la suite cau-
chemardesque de la premiére — les mémes phénome-
nes sont en train d’émerger sous une forme extréme et
radicale, tels des actes différents d’'un méme drame.

En partant de l'art conceptuel, Dambassina présente
une série d'images analogiques de grandes dimen-
sions, mises en scéne avec la méme perspective et
toujours dans le méme espace. Chaque ceuvre se com-
pose de deux parties distinctes organisées sur la méme
surface: sur la partie supérieure nous observons la pho-
tographie dans son intégralité, et un texte généralement
emprunté a des quotidiens grecs ou francais, est placé
sur la partie inférieure. L’association image et discours,
valeur esthétique et cognitive joue, comme dans les
autres oeuvres de Dambassina, un rble essentiel.

Comme dans un travail précédent, Family story, elle
place le texte dans une relation constante, dialectique

et complémentaire avec la photographie, créant une
situation nouvelle, un objet nouveau, un objet révéla-
teur et subversif, qui réveille et interpelle, provoque une
réaction et rencontre son destinataire en activant ses
meécanismes cognitifs, ses fonctions intellectuelles et
émotionnelles. Tantot une photo existante conduit a la
sélection du texte, tantét c’est un texte qui est a I'ori-
gine d’une nouvelle image. Souvent, une courte phrase
isolée et détachée de son contexte, s'ajuste a un nou-
veau contexte pour donner a I'image son sens et sa
tension. Dans tous les cas, I'artiste indique toujours sa
référence, en notant la source d’ou provient le texte. Les
oeuvres évoquent des embléemes du passé — images
alchimiques, symboles mystiques au contenu énigmati-
que estampillés par un épigramme laconique.

L’angle de vision, I'éclairage, la présentation frontale, la
rigueur, la symétrie et I'équilibre de la mise en scéne,
en parallele avec la perfection technique des tirages
photographiques, ne sont que les outils parmi d’autres
dont Dambassina se sert pour redonner leur vitalité a
ses sujets.

Au premier plan, dans un lieu neutre, dans un espace
intérieur, devant un mur blanc, la vieille table en bois
domine simultanément scéne et autel, singuliére table
d’offrande et de dépbét rituel. Les figures humaines,
quand elles apparaissent, et les objets, emprisonnés
et autosuffisants comme des «natures mortes» postmo-
dernes, s'installent dans ce décor sobre en y revendi-
quant leur place, et, face aux réalités présentes, revé-
tent une fonction allégorique. Les images se succedent:
un drapeau grec soigneusement plié¢ (Tous les chemins
sont sans issue); un verre d'eau (Que cette coupe pas-
se loin de moi); un corps sans téte (La finance monstre
sans téte); un couteau planté dans I'os (Entre temps
la Grece voyage, sans cesse voyage); un plat de rai-
sins (Les Raisins de la Colere); un pain, référence au
contexte actuel ou les gouvernements réduisent les
crédits destinés a la culture (L'homme ne vit pas seule-
ment de pain); les vestiges d'un cerveau humain (1330
grammes de matiere grise qui résument I'histoire de
’humanité; ses passions et ses doutes); les plumes
colorées d’'un paon, rappel de la vanité et de ses sé-
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ductions illusoires... Et puis soudain, la scéne devient
sombre, la lumiere disparait — Le deuil: c’est quand tu
interdis I'entrée a la lumiére; Images qui marquent et
hantent notre esprit, qui sans vociférer s’adressent a
nous et engagent un dialogue, laissant une impression
durable. Images qui sont des questions ouvertes et des
énigmes contemporaines, qui, prises ensemble ou iso-
Iément, conservent leur puissance et leur autorité, invo-
quent et exigent quelque chose qui dépasse I'évidence.
Et en méme temps, elles s'imposent par leur qualité
esthétique. Dans les compositions de Dambassina, la
sensibilité et la poésie cohabitent avec la brutalité et la
cruauté, le secret avec le visible, le privé avec le public,
I'individuel avec I'universel, la dimension philosophique
avec la dimension métaphysique, la mélancolie avec
I'intériorisation de I'aliénation, la réalité avec la fiction, la
pureté de I'image avec la mise en scene, I'attitude sub-
versive avec des références symboliques plus ou moins
reconnaissables.

De facon systématique, en tissant entre eux des élé-
ments de sa personnalité — persévérance, discipline,
points de vue non négociables et réflexion critique, elle
transmute les images nées de son expérience en un
ensemble évocateur qui permet une conversation di-
recte avec le spectateur, tout en dépassant la simple
communication d’une proposition artistique. En gardant
une attitude morale consciente, Lydia Dambassina ap-
proche et explore les contradictions et la complexité
d’'un monde fragmenté désormais dépourvu de points
de repére et de cohérence, donne a voir sa relation vi-
tale avec lui, confesse des tentatives inachevées et des
expériences traumatiques, des désirs avortés et des in-
sécurités émotionnelles, tant au niveau personnel que
collectif. Elle cherche a provoquer chez le spectateur
une introspection critique, elle manifeste la prise de po-
sition, la résistance et l'intervention actives de I'artiste
d’aujourd’hui face aux problémes de son époque, elle
commente les contradictions, les clivages et les dys-
fonctionnements de la condition humaine, elle montre
les différents visages de la crise- économiques, so-
ciaux, politiques, culturels, idéologiques, moraux.
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Sa réussite ne découle pas tant de la thematique et de
I'iconographie, de la narration et de la description, que
de la structure picturale interne des ceuvres, de leur
qualité artistique, de la vérité et de I'émotion, de la vi-
vacité et de la sincérité de la création, en proposant,
parallelement a un désengagement et une «sortie» de
la crise, I'adoption de formes originales de coexistence
et de communication, fondements d’'une anthropologie
radicalement nouvelle.

Les compositions de Party's over — Stars over témoi-
gnent d’'une affirmation et d'une progression cohéren-
tes, qui confirment les qualités et le potentiel de sa créa-
tivité. Elles représentent une conjonction d'images et
de situations multiples, une conception artistique, une
pratique mentale et constructive, un chant visuel vaste,
original et inventif, pluridimensionnel et suggestif, tout
a la fois mature et riche en contenu, en connotations et
niveaux de lecture.

Une grande installation et trois ceuvres plus petites vien-
nent compléter le projet Party’s over — Starts over. Le
cerveau humain en polyester respire littéralement dans
le bocal qui contient de l'eau, tandis que la balance
avec les pigments brillants bleu et vert (Un jeu byzantin
bleu-vert) renvoie ironiquement a la situation politique
grecque actuelle. L’échelle en bois avec I'inscription:
Ceci est le dernier barreau, ne posez pas le pied au-
dela, évoque les mysteres de I'au-dela. Le charme initial
et I'attrait de I'installation aux 185 nceuds coulants faits
avec des draps blancs, son calme apparent, disparais-
sent au profit de la tension qui nait de cet environne-
ment étrange. A leur tour, ces ceuvres confirment I'esprit
singulier, 'imagination fertile, la maitrise artistique et la
magie qui operent dans les créations de Lydia Dam-
bassina.

Yannis Bolis

historien d’art

commissaire du Musée d'Etat
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«Nous avons tous cru au réve: que nous faisions partie
d’'une floraison éternelle, que nous vivions le réve. La crise
économique est le socle sur lequel s'écrit I'histoire de la
premiere décennie du 21éme siecle.»'

J’avais commencé ce travail quand a éclaté la crise écono-
mique avec I'affaire Lehman Brothers en 2008 et je I'avais
nommé Party’s over (Le féte est finie). L'inquiétude s’ac-
compagnait d’'une sorte d’espoir que les gouvernements
commenceraient a prendre de nouvelles mesures, en
adoptant une politique économique nouvelle, convaincus
qu'il n'était plus possible que continue «la répartition des
ressources guidée par les marchés boursiers, avec pour
résultat une augmentation des inégalités et une pression
catastrophique sur les ressources naturelles»? et «que les
agences internationales de notation «ne reconnaissent pas
la part de responsabilité qui leur incombe, alors qu'il fau-
drait les remplacer par des organismes qui ne soient pas
aussi profondément corrompus.»®

Depuis de nombreuses années, la situation en Grece est

lamentable, non pas seulement en raison de la crise éco-
nomique qui n'avait pas encore éclaté dans toute son éten-

' Alex Preston, d’apres, Kathimerini, Dimanche 5 Septembre 2010

2 Giorgio Ruffolo, d’aprés, Eleftherotypia, Dimanche 12 Octobre 2008

3 Alex Preston, idem
4 Alex Preston, idem
5 Amartya Sen, d’apres, Eleftherotypia, Vendredi 24 Juin 2011

due, mais surtout en raison des torrents de corruption qui
ont submergé toute la société.

Trois ans plus tard, avec la crise qui, en Grece tout spécia-
lement, prend des dimensions dramatiques, mon travail a
été complété avec le titre Starts over (La féte recommence).
Les inégalités ont augmenté de fagon exponentielle. Les
agences de notation «ont joué un réle obscene dans I'ef-
fondrement du pays»* et elles continuent sans que rien ne
vienne freiner leur pouvoir incontrélable, de donner unilaté-
ralement des ordres, mettant en danger jusqu’a la démo-
cratie en Europe.»® Entretemps, personne n’a vu arriver les
grandes crises économiques. Quand elles surviennent, on
nous dit toujours que ¢a va s’arranger. Ca veut dire qu’'on
n’y comprend rien, qu'on ne sait pas. C’est ¢a qui m'im-
pressionne: ce silence de plus en plus profond...»®

Mes images ressemblent au panorama d’une vie entiere
qu’un homme, avant de mourir, voit défiler en une fraction
de seconde. Elles ont partie liée avec la déstructuration.
Images silencieuses. Il n'y a pas de place pour les senti-
ments inutiles. Le froid m’a encerclée.

Lydia Dambassina

6 Alain Touraine, d’aprés, Le Monde, Dimanche 5 — Lundi 6 Septembre 2011 20

«[oTéPape OA0L OTO GVELPO: OTLTUACTE EPOG UIAC QLWVIAG
dveiong, 6Tt Couoape To dvelpo. H olkovouikr) kpion efvain
Baotikn 1otopla g mpwg dekaeTiag Tou 210U aldvas.’

Apxloa autrjv Tn douAeld dtav EEoTIAcE 1) OIKOVOULKY] Kpion
e v untdBeon Lehman Brothers 1o 2008 kal v ovéuaca
Party’s over (To yYAvTl TeAelwoe). H avnouxia cuvodeltnke
and éva eldog eArnidag &t ol kuBepvroelg Ba dpxilav va
AQuBdvouy vEa PETPA, UIOBETWVTAG A VEA OIKOVOUIKY) TTO-
NITIKY e Tnv Temoibnon 6t dev efval duvatdv va ouvexiotel
« KATAVOWr TWV TIOpWV va kaBodnyeltal ard TG XenuaTtl-
OTNPIOKEG AYOPES, UE ATTOTEAEOUA VA EXOUME Ia augnon
TWV QVICOTHTWV KAl WA KATAOTPOPIKY| Tiieon MAvw OTouG
Quolkoug TIOpouc»? Kal «ot dlebvelg olkol agloAdynong va
pnv €xouv TIANpWoel KaBdhou To pepidlo eubuvng Tou
Toug avaAovel, evw Ba énpere va aviikaraotabolv amnd
opyaviopoug ou dev eival Tooo Babid diepBapuévol».®

H katdotaon otnv EAAASa 3w kal TIOANG xpovia ival a&l-
0BprivnTn, Oxt Pévo ASYw TNG OIKOVOUIKNG Kplong Tou dev
elxe akéun Eeomdoel oe OAN g TNV €Ktaon, aAd Kuplwg
AGYW TNC XEHAPPwdoug dlapBopdg Tou €xel KatakAUoel
OAOKANEN TNV Kovwvia.

' Alex Preston, ané tnv KaBnuepwvn), Kuplakn 5 ZemtepBpiou 2010

Tpla xpdvia apydtepa, e TNV OIKOVOUIKN Kplon va Talp-
vel eldlkd oty EAAda dpapatikég dlaoTtdoelg, n douAeld
pou oAokANpwBNKe pe Tov TTAo Starts over (To YAévTL Ea-
vapx(Cel). H alEnon Twv avicotiTwy TIAlPVEL YEWUETPIKES
dlaotdoelc. Ot diebvelg olkol akloAdynong «énatEav évav
aloXPO POAO OTOV KATAPOPO TIOU TINPEE N XWPEA»* KAl «OUVE-
x{Couv, xwpig kavéva Teploplond TG aveEEAeyKING LOoXU-
0G TOUG, va ekd{OoUV HOVOUEPWS dIATAYES Kal va BETouv
oe kivduvo v (dla ™ dnuokpatia Tng Eupwdmme».® Ev Tw
HETAEU «kaveévag dev TIP0ERAEYE TIQ UEYAAES OIKOVOUIKES
kploelg. Otav Eeomolv, pag Aéve Tidvta Ot Ta npdyuara
Ba kaAutepeuoouv. Me dAN\a Adyla dev katahaBaivoupe Ti-
notq, dev EEpouple. AUTO elval TTIOU e eVIUTIWOLALZEL: auTr
N OlwTr) TTou viveral GAo kat 1o Babeld...».o

Ol eikdveg pou poldlouv pe éva mavopaua uag oAd-
kAnpng Zwng Tou BAEmnel o dvBpwriog va Tepvdve and
UIPooTd Tou o KAAoUA OeUTEPOAETTTOU TPV TIEBAVEL
JuvtoviCovtal pe v arnodounon. Ewkdveg oiwmnnAég. Aev
urtdpxel XwPog yia Teptttd aobrpata. To kpuo Je €xel
TIEPIKUKAWOEL.

Audia Aauraociva

2 Giorgio Ruffolo, and tnv EAeubepotumia, Kuptakr) 12 OktwBpiou 2008

3 Alex Preston, &.1.
4 Alex Preston, d.1.

5 Amartya Sen, ané v EAeuBepotunia, MNMapaokeur 24 louviou 2011

6 Alain Touraine, and v Le Monde, Kuptakn 5 — Aeutépa 6 Zertepppiou 2010
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H BlopeTpikr) TautdTTa

(L’identité biométrique | The biometric identity)
Hoépitaux Universitaires, Feveun | Geneva
2007

H BlopeTpikr) TautdTTa

ané, Le Monde - Méurrtn 29 AekepBpiou 2005 : oL
Av évag avBpwrog €xel Xdoet éva nédi 1y éva udTt, Eépet _ L3™ o
OTL €xel XAaoel €va édL 1) éva PdTL, alkd av €xel XAoeL Tov .

“eautd” Tou, edv €xel Xabel o (dlog, dev urnopel va o EEpel,
ylati dev utdpxeL Kavelg mia ou va 1o E€pel

and, Le Monde - Méurtn 5 ®eBpouapiou 1998

(L’identité biométrique

d’aprés, Le Monde - jeudi 29 décembre 2005

Si un homme a perdu une jambe ou un oeil, il sait qu’il a
perdu une jambe ou un oeil, mais s’il a perdu le “soi”, s'il
s’est perdu lui-méme, il ne peut le savoir, car il n’y a plus
personne pour le savoir

d’apres, Le Monde - jeudi 5 février 1998 |

The biometric identity H HIEH-IE TR TITOTHTD s L Ml - Tl T Dbl 3980
from, Le Monde - Thursday December 29th, 2005

If a man loses a leg or an eye, he knows he lost a leg or an
eye, but if he loses the “self”, if he loses himself, he does not
know it, because there is no one to know about it

from, Le Monde - Thursday February 5, 1998)
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PARTY’S OVER - STARTS OVER
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Party’s over, diptych, 2008, lambda ¢ print mounted on frame, 170x125cm
To yAévtL tehelwoe
(La Féte est finie)
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Party’s over, diptych, 2008, lambda c print, mounted on frame, 170x125cm
To yAévtl telelwoe
(La Féte est finie) Party's over

To yAévtL teAelwoe / and, Le Monde - Tpitn 11 NogpBpiou 2008 | FoERLAY = ==K
(La féte est finie / d’apres, Le Monde - mardi 11 novembre 2008 | Party’s over / from, Le Monde - Tuesday November 11, 2008)
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1330 g, 2008, lambda ¢ print mounted on frame, 170x125cm
(1330 yp.)

O eyk€pahog Tou avepwrtou

1330 ypappdpla gaidg ouaiag nou cuvoifouv Tnv loTopia Tng avBpwndtntag, Ta ndon Kat Tiq audBoAieg Tng
and, Le Monde - Tpitn 3 deRpouapiou, 1998

(Le cerveau de 'homme

1330 grammes de matiére grise qui résument I'histoire de I'humanité; ses passions et ses doutes Le cernveoald de | homme
_?_:ep;]el;:i '\k:;?:e - mardi 3 fevrier 1998 | 1330 grammas de matiére grise qui résument [histoire de lNumonité, ses passions et sas doutes

i . . A Le bhirv - Foad T e 00
1330 grams of gray matter that sum up human history, its passions and doubts / from, Le Monde - Tuesday February 3, 1998)



H Zwn, 2007, lambda ¢ print mounted on frame,170x125cm
(La vie | Life)

H Cwr dev eival yla xéptaon, Aéve otn Mdavn / and, Kabnuepwvr| - Tetdptn 1 Auyolotou 2007
(La vie n’est pas faite pour étre rassasiée, dit-on a Mani / d’apres, Kathimerini - mercredi 1 aoGt, 2007 |
Life is not meant to be full, people say in Mani / from, Kathimerini - Wednesday August 1, 2007)

H Iwr) Sev gival yia ®apToon, deve ot Maun)
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Alle Wege sind verschlossen, 2010, lambda ¢ print mounted on frame, 170x125cm
‘ONot ot dpdot eival KAELOUEVOL

(Tous les chemins sont sans issue | All ways are closed)

‘OMol ot dpdot eival kAetopévol / and, TA NEA - M.Tetdptn 31 Maptiou 2010
(Tous les chemins sont sans issue / d’apres, TA NEA - mercredi 31 mars, 2010 |
All ways are closed / from,TA NEA - Wednesday March 31, 2010)
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Ich war, Ich bin, Ich werde sein, 2010, lambda ¢ print mounted on frame,170x125cm
"Huouyv, eiuat, 6a eipat
(J’étais,je suis, je serail | was, | am, | will be)

"Huouv, eipal, 8a eipat / and, Libération - Aeutépa 23 Auyouotou 2010
(Jétais,je suis, je serai / d’apres, Libération - lundi 23 ao(t, 2010 |
| was, | am, | will be / from, Libération - Monday August 23, 2010)
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kch waar, lch bin, lch werde sgin
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Ouk err'dptw pévw Jrioetal dvBpwriog, 2010, lambda ¢ print mounted on frame, 170x125¢cm
(L’homme ne vit pas seulement de pain | Man shall not live on bread alone)
A, TO g L
A, 1o Ywuil... / arnd, TA NEA - Aeutépa 30 Auyouaotou 2010
(Ah, le pain!... / d’apres, TA NEA - lundi 30 ao(t, 2010 |

ot TASA - Arovese ¥ e ctime F110
Oh, the bread!... / from, TA NEA - Monday August 30, 2010)
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Atitho, 2010, lambda ¢ print mounted on frame,170x125cm
(Sans titre | Untitled)

MapeN€Tw am’ epoy To noTtrpLov Touto / and, EAeubepoturia - ZaBRato 30 OktwRpiou 2010 n : - : -
apeMBETW OGN EPOU TO NMOTHMOY TOUT

(Que cette coupe passe loin de moi / d’apres, Eleftherotypia - samedi 30 octobre, 2010 | o r:.m b 3 D:]m_ : . “:::

Let this chalice pass from me / from, Eleftherotypia - Saturday October 30, 2010) = .
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Ta oraguNa Tng opyng, 2010, lambda ¢ print mounted on frame,170x125cm

(Les raisins de la colére | The grapes of wrath) A Greak Exodus
H EAN\nvikn ‘EE0d0g

(Un Exode Grec | A Greek Exodus)



PIGS Portugal ltaly-Ireland Greece Spain, 2010, lambda c print mounted on frame, 170x125cm
FOYPOYNIA Moptoyahia Itahia-IpAavdia ENNGSa lontavia
(PORCS Portugal ltaly-Irlande Grece Espagne)

FOYPOYNIA / and, Le Monde - Aeutépa 13 ZemtepBpiou 2010
(PORCS / d’apres, Le Monde - lundi 13 septembre, 2010 |
PIGS / from, Le Monde - Monday September 13, 2010)
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Atitho, 2010, lambda ¢ print mounted on frame,170x125cm
(Sans titre | Untitled)

2710 peTagu n EMa‘6a Tagdeuel oAogva Tagdeuel Ki avl opwpev avBouv mEAayoq AlYQlOV VEKPOIG ) Tro perafl n EAMEG rabibela ohodva rabBels
(Entre temps la Gréce voyage, sans cesse voyage et si on regarde les morts fleurissent sur la mer Egée |

Meanwhile, Greece travels and travels and we saw the Aegean sea aflower with dead bodies) Kl Qv opuwey avBouv NEADYSG AlYoiov VERDOIG



Hommage a Yannis Kounellis, 2010, lambda ¢ print mounted on frame,170x125cm

Oa kdvw €va AoUpelo ‘Inno oav Tov Oducoga Kat Ta Kalkla mou Toug kayave ot Tpweg, kat 6a ndw otnv EE.
Aéka xI\adeq kaikia €xouve korel / and, H AAHOEIA - Aeutépa 4 AuyouoTtou 2008

(Je ferai un cheval de Troie comme Ulysse et les bateaux que les Troyens ont brulés, et j’irai a la CE.

Dix mille bateaux ont été démantelés / d’aprées, | ALITHIA - lundi 4 ao(t, 2008 |

| would build a Trojan horse as did Ulysses and the boats that Trojans have burned, and | would go to the EU.

Ten thousand boats have been cut out / from, | ALITHIA - Monday August 4, 2008)

T i T T T i Lt S s e V. W S W

Ba waviw eva Aoppeio Tnno day 1o CHuGoed sal Ta kailwa Nou Touc kagave o Tpwe, ko Ba fdw oty EE
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Headless Ltd, 2010, lambda c print mounted on frame, 170x125cm

Headless Ltd: H okovopia aképalo T€pag

Mg va Bpoupe kAt Trou dev eival edw, MWG va kataypdyoupe To adpato; / and, Libération - ZaBRato 18

kat Kuplakry 19 ZertrepBpiou 2010

(Headless Ltd: La finance monstre sans téte

Comment trouver quelque chose qui n’est pas 1a, comment filmer l'invisible? / d’apres, Libération - samedi 18 Headless Ltd : H okovouia akégalo Tepag

et dimanche 19 septembre, 2010 | . ; % - ! ;
Headless Ltd: Finance headless monster M va Bpoupe ¥an Nou Sey ehval S0, N YO saTaypayoupe 70 aoparo,
ol Libsleriaw -« Iaiiom 18 - fupoen) ' Tirmralosss Hil0

How to find something that is not there, how to film the invisible? / from, Libération - Saturday 18 and Sunday 19 September, 2010)
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Ombre, 2009, lambda c print mounted on frame, 170x125cm
pALe!
(Shadow)

‘ONot autol Tou etkovifovtal oe auTtég TIg elkOveg €¢noav Tnv €KoTaom Kat Tov YoAyoBd g show-business, Tnv epyacia

Kal TNV odUvn TG emidelEng... Téoo Ppwg YUpw Toug, OAn TN {wr) TOUG, TIOU €Xaoav Tn okld Toug...

Jean Baudrillard, oto Big Room tou Guy Peellaert

(Tous ceux qui figurent dans ces images ont vécu I'extase et le calvaire du show-bizz, le travail et la souffrance de I'exhibition...
Tellement de lumiere autour d’eux, toute leur vie, qu’ils en ont perdu leur ombre...

Jean Baudrillard, dans Big Room de Guy Peellaert |

All those depicted in these images have experienced the ecstasy and debasement of show-business, the hardship Tous ceux aul igurent dans ces i at ont vé fextase ot la calvaire du show-Bizz. la travad ot lo souffionce
and suffering of exposure... Overwhelmed by light their entire lives, they no longer have a shadow... g g |

Jean Baudrillard, in Big room by Guy Peellaert) de lexhibition..Tellement de lumiere autour deux. toute leur vie, quils en ont perdu leur ombre.

L T L T e e e e S
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Pina Bausch gestorben, 2010, lambda c print mounted on frame,170x125cm
H Pina Bausch niébave
(Pina Bausch est morte | Pina Bausch is dead)
Fina Bausch gestorben
H Pina Bausch nébave / and, EAeubepoturia - Frankfurter Allgmeine - Tetdpt 1 louhiou 2009
(Pina Bausch est morte / d’apres, Eleftherotypia - Frankfurter Allgmeine - mercredi 1 juillet , 2009 |
Pina Bausch is dead / from, Eleftherotypia - Frankfurter Allgemeine - Wednesday July 1, 2009)
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AtitAo, 2010, lambda ¢ print mounted on frame, 170x125cm
(Sans titre | Untitled)

Mévbog eival dtav anayopelelg v e{0odo oto pwg / and, Kabnuepwvr| - Kuptakry 18 louAiou 2010
(Le deuil: c’est quand tu interdis I'entrée a la lumiere / d’aprés, Kathimerini - dimanche 18 juillet, 2010 |
Mourning: when you forbid light to enter / from, Kathimerini - Sunday July 18, 2010)

NévBog eival STaY anayoselel Thy &
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In the Party’s over — Starts over exhibition, Lydia Dam-
bassina, an artist who feels at home with both installa-
tion and photography, presents her most recent project,
which she started working on in 2008 and completed in
2011. Through this project she examines and comments
on the different aspects -economic, social and norma-
tive- of the crisis that has hit Greece and expanded in
Europe. As is often the case with this particular artist, her
exhibition consists of a central installation, which is com-
plemented by three sculptures and a series of staged,
large-scale photographs. The latter are accompanied
by brief texts, mostly excerpts from the daily Press.
The works, along with these fragments of discourse
and imagery, form their own narrations, which maintain
-despite the successful attempt to form a coherent whole-
their autonomy and fragmentary character, testifying to
the realities of the present. They speak of the passivity
and of the feeling of the impasse caused by traps, guilt,
wounds, divisions, frustrations, phobias, contradictions
and reversals, and of the tragedy of bankrupt efforts, of
the feeling of being ambushed in a world which is diso-
riented, frightened and erratic. This work allows the artist
to examine the interrelations between discourse and im-
age, reality and fiction and of the conditions regarding
the production, influence and dissemination of informa-
tion.

The joint effect of the large, detailed photographs and of
the texts is a unity which unfolds dynamically and urges
the viewer to be actively engaged. The correlation and
the denotation of irrelevant to each other information
asserts with expressive power, intensified by the use of
hard evidence from everyday reality. The project brings
forth -besides the artist's aesthetic values- conceptual
depth, consistency, questing and experimental nature,
its experiential character, but also its philosophical and
metaphysical extensions and her symbolic references.

Lydia Dambassina’s exhibition at the Contemporary Art
Center of Thessaloniki is part of the latter’s effort -since
2009- to present the work of important contemporary fe-
male Greek artists, who have followed their own notable
course and enjoy a prominent position in the contempo-
rary art scene.

Finally, | would like to express my sincere and friendly
thanks to Lydia Dambassina for her cooperation and to
my collaborator Yannis Bolis who was the curator of the
exhibition.

Katerina Koskina

President of the B.T. of the State Museum
of Contemporary Art
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Lydia Dambassina: Party’s over — Starts over

The work consists of photos accompanied by brief texts:
the images reside in the boundary separating “normal”
and “paradox”. The texts isolate what we might have
passed by unwillingly and indifferently. However, neither
the image serves as an illustration of the text, nor is the
text a caption of the image. Something new is born, to
test our fears and agonies, to warn and also protect us,
to make us aware that the security of privacy is an illu-
sion and that, in the end, everything -feelings, expecta-
tions and secrets- will one day come to light. They will
be tested in the public sphere of exchanges and com-
munication, by the violence of the crisis, destined to be
wounded.

Her work is impressively disciplined and coherent, while
Lydia Dambassina, discretely and through the use of
quotations, will record the incident of the wounding.
These textual and visual fragments compose narrations
which confess the lyrical quality of the unresolved effort,
the ethics of the impasse. The wounds are numerous
and even angels break their wings; Pina Bausch is an
angel.

Lydia Dambassina’s origins are rooted in conceptual art.
Her initial idea leads her to contemplate and create a
series of images with a literary disposition, where words
produce narrative tensions and the alternation of image
dictates the sequence of narration. This is however a
conceptual art, where the powerful idea co-exists with
impeccable technique, which is testified by the flawless
professional studio photo shoot. There is a mutual re-
lationship linking the aesthetic aspect of her work and
the cognitive value, while the element of beauty is at the
same time present and inaccessible. Despite the feel-
ings of awe it inspires, it remains beautiful — in fact it
occasionally becomes magically beautiful.

We have read newspapers and isolated phrases and
extracts which unexpectedly had a different, personal

meaning to us. We have also seen images and observed
and magnified details, because they spontaneously re-
minded us of something else. Here, however, the image
is created and along with the excavated text it forms a
coherent body which is addressed to all and each and
every one of us, to remind us what we are going through
today — to highlight what the really important news is.
Current events are not dealt neither with the conventional
lightness of the media nor with the superficial view that
the morrow can easily change the flow of ephemeral
events or weaken our memory. Current events acquire
qualities of ontological philosophy and showcase exis-
tential questions.

Is it about the “party in the time of plague” and the voices
from the festive table joining the ones of the memorial
ceremony?

Or is it “The Masque of the Red Death”, with Prospero
and the thousand nobles making a futile attempt to stave
off death?

Lydia Dambassina knows that the classics of literature
have already dealt with the story of such avalue-devouring
feast. She does not attempt to rewrite it, nor does she
consume herself in teachings and allegories. Besides,
the ambiguous phrase “(Party) Starts over”, which
encircles the narration, anticipates the future, revises the
meaning of “the party”, which empties, darkens and in
the end eradicates the table, is rather a call addressed
to us, asking us to think on novel structures of solidarity
and co-existence, instead of being caught up in a vicious
circle.

Maria Tsantsanoglou

art historian

curator of the State Museum
of Contemporary Art

Fancie
2007

AtitAo
(Sans titre | Untitled)

Kpatikd Mouoeio ZUyxpovng Téxvng, ©eooalovikn | State Museum of Contemporary Art, Thessaloniki

2007
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Party’s over — Starts over

Lydia Dambassina started working on Party’s over — Starts
over in 2008, in the aftermath of the collapse of Lehman
Brothers — one of the biggest investment banks in the
United States; an event that signaled the beginning of a
period of financial anarchy. Her project was completed in
2011, when the crisis had already become globalized and
taken dramatic and uncontrollable dimensions, causing
chain reactions with unpredictable and unknown conse-
quences, triggering morbid phenomena and pathogenic
behaviors, giving rise to violent policies and practices,
while hazardously detaching the economy from the socio-
political sphere, aggravating inequalities and fault lines,
dissolving any sense of hope for a recovery, bringing the
collapse of the social fabric and the sense of community,
solidarity and unity, degenerating collectiveness into her-
metic individualism, installing in a most cynical and irre-
versible way a state of fear, threat and constant insecurity,
forcing people to give a harsh and doubtful fight for sur-
vival, confining them to a terrifying wilderness.

The project’s title, open and ambiguous, seems to imply
and demarcate the end of an era and the beginning of
a new one, which, however, appears to be only a muta-
tion and nightmarish continuation of the first one — the
same phenomena are now reemerging in their extreme
and radical form, as if they were the different acts of the
same drama.

Setting out from conceptual art, Dambassina presents
a series of staged, large-scale pictures, shot with con-
ventional film, from the same perspective and always
in the same space. Each work consists of two parts on
the same surface: the upper part features the picture in
its entirety, while a text -mainly excerpts from the Greek
and French daily press- is placed below it. The connec-
tion between image and words, between the aesthetic
and the cognitive value, figures prominently in this, as in
other Dambassina works.

As in a previous project, Family story, she once more
puts the text in a constant, dialectic and complemen-
tary relationship with the photograph, creating a new

situation, a new body which is revealing and subversive,
which warns and questions, motivates and meets its au-
dience, stimulating the latter’s cognitive mechanisms,
its conceptual and emotional functions. Sometimes, an
existing photograph is the one that dictates the selection
of the accompanying text, while in other cases it is the
text that gives occasion to the creation of a new image.
Often, a short phrase is isolated, taken out of its previ-
ous context and adapted to a new one, in order to give
meaning and add tension to the image. In any case, the
artist never omits to mention the source of the excerpt.
The works reflect emblems of the past — alchemistical
images, mystic symbols with enigmatic meanings sealed
with a laconic epigram.

The perspective, the light source, the precise frontal
presentation, the strictness, symmetry and balance of
the direction, combined with the flawless and exhaus-
tive technical processing of the photographs are some
of the techniques employed by Dambassina in her ef-
fort to render the vital nature of her themes in Party’s
over — Starts over.

Set at a neutral, internal space, in front of a white wall,
the old wooden table on the first level is the dominating
object — it functions as a stage and an altar, a peculiar
tabernacle and a ritualistic deposition. Human forms,
when present, and objects, enclosed and self-sufficient
as if they were postmodern “still life”, are installed and
claim their space in this spartan scenery, serving an al-
legorical role with regard to present-day events. Images
alternate in a sequence: a carefully folded Greek flag (All
ways are closed); a glass of water (Let this chalice pass
from me); a headless body (Finance headless monster);
a knife nailed on a bone (Meanwhile, Greece travels and
travels); a plate of grapes (The Grapes of Wrath); a loaf
of bread — a reference to the current adversities faced
by the arts since governments are cutting cultural fund-
ing (Man shall not live on bread alone); the remains of a
human brain (1330 grams of gray matter that sum up hu-
man history, its passions and doubts); the mottled plum-
age of a peacock — a reminder of the deceptive glamour
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of vanity... Then suddenly, the stage goes dark, all light
disappears — Mourning: when you forbid light to enter.
Images leaving their mark and haunting our minds; her
pictures do not holler — they address and engage the
audience in a dialogue, making a strong impression. The
images become open questions and contemporary rid-
dles; both individually and as a whole, they retain their
powerful and imposing character, they revoke and claim
something beyond the obvious, while their flawless aes-
thetic is imposing. In her compositions, the elements
of sensitivity and poetry coexist with those of bluntness
and cruelty, the intimate coexists with the obvious, the
private with the public, the individual with the universal,
the philosophical with the metaphysical dimension, mel-
ancholy with the innerness of alienation, reality with fic-
tion, the clarity of the image with scenography, the sub-
versive attitude with the more or less obvious symbolic
references.

In a systematic way, combining the elements of person-
al involvement, tenacity, discipline, firm beliefs and vital
questionings, she transforms the experiential images
into an evocative entity, which allows a dialectic relation-
ship between the work and the viewer, while at the same
time going beyond the level of a simple artist’s statement
of intent. Consciously ethical in her work, Lydia Dam-
bassina approaches and examines the contradictions
and complexities of a fragmented world that has lost its
points of reference and cohesion; she depicts her vital
relationship with this world, she confesses her frustrated
attempts and traumatic experiences, her wounded de-
sires and emotional insecurities on both a personal and
a collective level. At the same time, she urges the audi-
ence to become involved in critical self-reflection, she
expresses the readiness and the stance, the resistance
and active intervention of the contemporary artist with
regard to the problems of his time, she comments on the
antinomies, divisions and dysfunctions of the human ex-
istence and condition, she makes references to the vari-
ous aspects and manifestations of the crisis — economic,
social, political, cultural, ideological, ethical.
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She achieves all the above not thematically and picto-
graphically, in a narrative or descriptive way, but structur-
ally and internally, through the artistic style of her works,
her focus on deeper meanings, on truth and emotion, on
the vitality and honesty of genuine artistic creation, while
proposing a disengagement and “exit” from the crisis
and the adoption of new forms of co-existence and com-
munication — indeed she argues for the establishment of
a radically new anthropology.

The compositions amount to a coherent statement and
formation, which confirms the qualities and potential of
her creativity. This work amounts to a multifaceted con-
nection of images and situations, to an artistic concep-
tion, a cognitive practice and construction, a cohesive
visual environment, original and innovative, immersive
and suggestive, yet at the same time rich and full in con-
tent, connotations and multiple readings.

A large installation and three smaller works complete the
entity of the exhibition Party’s over — Starts over. A hu-
man brain made of polyester literally breathes inside a
bowl filled with water, while the scale, with the glowing
blue and green powders (A blue-green Byzantine toy)
is an ironic reference to the current political situation in
Greece. The wooden ladder with the inscription “This is
the last step, don’t put your foot beyond” acts as liaison
with the mysterious Beyond. The initial charm and allure
of the installation, consisting of 185 nooses made of
white leaves, and the semblance of quietness yield be-
fore the tension provoked by this unfamiliar environment.
In turn, these works affirm the unconventional spirit, the
prolific imagination, the artistic mastery and the magical
attributes of Lydia Dambassina’s art.

Yannis Bolis

art historian

curator of the State Museum
of Contemporary Art
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Fiona Revillon.12 ans, massocreée par sa bonde
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Bloypapikd | Biographie | Biography

"evwr|Bnke otn OeooaAovikn to 1951, Aekarnévre xpovav nyaivel otn IaAia (Auwdv) érou TeAeldvel T deutepoPabula exmaideuon. Zrmoudaoe {wyPapIkn
Kal YAUTTTIKY) 0T 2x0Ar} KaAdv Texvdv g MkpevOoumA kat puxortabBoAoyia ota Maveriomjuia Mapiot V kal MkpevounA. Epydomke wg epeuvitpla otnv
PuxIaTpIKr erdnuoAoyia kat wg KAANTEXVIKY dleubuvtpia otnv mapaywyr] Tavidv. And to 1990 Zet otnv ABrva kat To Mapiot.

Née a Thessaloniki (Gréce) en 1951. A quinze ans elle va en France (Lyon) ou elle finit I'école secondaire. Elle fait ses études a I'Ecole des Beaux-Arts de
Grenoble et de psychopathologie aux Universités de Paris V et de Grenoble. Elle a travaillée comme chercheur en épidemiologie psychiatrique et comme

art director a la production des films. Depuis 1990 vit & Athénes et a Paris.

Born in 1951 in Thessaloniki (Qreece). At the age of fifteen years she moves to France (Lyon) where she completes the secondary school. She studied
painting and sculpture at the Ecole des Beaux-Arts of Grenoble, and psychopathology at the Universities Paris V and Grenoble. She has worked as
researcher in psychiatric epidemiology and as art director in film production. She lives in Athens and Paris since 1990.
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Katdhoyog | catalogue

Kunsthalle Athena, ABrjva | Athens
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katdhoyog | catalogue
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Museum of Greece, Athens

Katdhoyog | catalogue
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“We all believed in the dream: that we were part of an eternal
bloom, that we were living the dream. The economic crisis
is the main story of the first decade of the 21st century”.

| started working on this project when the economic crisis
erupted in 2008, with the bankruptcy of Lehman Brothers,
and named it Party’s over. The disquiet was accompanied
by some kind of hope that governments would start taking
new measures and adopting a new economic policy due
to the belief that it was no longer possible to sustain a situ-
ation where “resource allocation is determined by financial
markets, thereby exacerbating inequalities and exercising
a destructive pressure on natural resources”? while “inter-
national rating agencies fail to pay the price for their share
of responsibility, whereas they should be replaced by other
-not so deeply corrupted- entitites”.®

The situation in Greece has already been pitiable for many
years, even before the full blow of the financial crisis, mainly
because of the colossal corruption that permeated society.

Three years later, with the economic crisis taking a dra-
matic toll particularly on Greece, my work was completed
under the title Starts over. Inequalities are growing expo-
nentially. In the meantime, the international rating agencies,
which “played a vile role in the country’s downturn”,* “are
still operating without any limitation of their uncontrollable
power, unilaterally issuing orders and endangering the very
democracy of Europe”.® Also, «<no one ever foresees these
great economic crises. And when they erupt, they always
tell us that things will get better. In other words, we under-
stand nothing, we don’t know. This is what strikes me the
most: this silence getting deeper and deeper...”.8

My images resemble the panorama of an entire life that
a person sees marching before him in a split second just
before he dies. They are coordinated with deconstruction.
Silent images. There is no place for unnecessary feelings.
The cold has surrounded me.

Lydia Dambassina

" Alex Preston, quoted in Kathimerini newspaper, Sunday, September 5, 2010
2 Giorgio Ruffolo, quoted in Eleftherotypia newspaper, Sunday, October 12, 2008

3 Alex Preston, op. cit.
4 Alex Preston, op. cit.

5 Amartya Sen, quoted in Eleftherotypia newspaper, Friday, June 24, 2011
6 Alain Touraine, quoted in Le Monde, Sunday 5 — Monday 6 September, 2010
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