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Family relations, 1996

‘Evag kéopog nou yupvael avanoda
Kal KANote evavtiov pag

H Aubla Aapnaoiva éxel pia povadikin duvapn unoBoAng. Me
Altdtnta péowy, oxeddv alwnnAd, pwvalel. Mag éxel apnoel
NOAEG (POPEG EKBETOUG PNPOOTA OTOV EPWTIKG AdYO NG,
otn payeia twv oknvoBeoliv NG, otn dUvapn nou agnvel
otnv nadon Kal Ta epwTnuatikd. Kat ekel péoa kpuPel kard
EKKWPAVTIKEG OLWMEG,.

Av o tithog g €kBeong TG eival pia «aAnBela-oAdykavy, To
npaypatiké nepiBdAiov tng eivatl éva onfti: onfti-evdoxwpa
nou avakaAe( Toug e€wxwploug napadeiooug, avolyel Toug
Aoyaplacpolg Toug Kal avadlavépel Toug népoug toug. Apou
Toug (uyioeL

YUppwva pe Tov olkovopoAdyo ‘Oougv Mndpvtep, ot aplBpiol
¢pafvetal va deixvouv OTL oL HEYAAUTEPEG AITIEG TNG PTWXELAG
efvat (..) N MOAITIKA, OIKOVOHIKA KAl KOWWVIKN nepLBwplonoi-
NON OUYKEKPLPEVWY OUAdWY OE XWPEG MoU Katd ta dAAa ta
nave pia xapd. Exel, Aoindy, nou n aviodtnta KAIPAKWVETAl,
n Aapnaoctva QTaxvel NPEAWS PIa «avToTaBLoTIKA TAon»
HE Tov Tpdno nou EEpel wg KaAtéxvng. MetaAAdooel €va
duvapikd oUotnpa NANPEG avtpAacewy o€ €va Aoyikd napd-
60&0. Metatpénel Tov KOOHO TwV EUNOPEUNATWY OE KOGHO
aloBnudtwy kat dikatoouvng, Ttauti¢el Tnv agla xpnong pe
v ag{a avraAAayng kat unoBAaAAeL TG tautéxpova andAu-
TEG Kal OXETKEG (unep)a&iec. Emonpaivel T napekkAioelg
nou unovopeUouy TN Niotn o€ éva dkapnto cUotnpa VOPWY
Kal avt’ autoU pag TaAaviwvel NAvw OTo OXOWV{ TNG OXETI-
KOTNTag kat duvapttiel tnv Napousia Tou UNOKELPEVOU péoa
0TOV QVTIKEIEVIKO KOopo. Tnv {bla oTypn unovopeUel tnv
{6la tnv €vvola tng diéotaong, Ttou Pdpoug, Tou peyeBoug,
divovtdg toug Eava tn ouvBetdtnta kat Ty aviipatikéTnta
MOU €YYEVWG €X0UV Kal rMou dev eival pe tinota dAAo ouvu-
(aopéva napd pe v avBpwnivétnta.

Kal eneidn e€akoAouBoUpe va el0NVEOULE Kal va EKNVEOULE,
aképn pnopoupe va avBioupe. Kal padf avBidouv kal ta An-
UATPLa, Mou enpévouy va BEtouy ta ¢nthuata ouciag péoa
and Tnv Téxvn Kat pévo, yla va PETATpEWouY Kal autd pe
oelpd Toug tov KOOpOo Mou yupvdel avdnoda kal KAnote
evavtiov pag o€ KOopo nou yupvdel pev avdnoda, aArda
navta unép pag.

©oUAn MiaipAdyAou

LOTOPIKOG TNG TEXVNG, EMPEAATPLA

Makedovikd Mouoeio ZUyxpovng Téxvng

VEVIKN ouvtovioTpla Kal HEAOG TNG KAAALTEXVIKAG ENTPONAG
Anpnhtpla 2016, ©eooaiovikn

Un monde qui tourne a l'envers
et parfois se retourne contre nous

Lydia Dambassina possede une puissance de suggestion
unique. Avec une sobriété de moyens, presque en silence,
elle crie. Elle nous a exposés a plusieurs reprises a son dis-
cours amoureuy, a la magie de ses mises en scene, face a
la force quelle imprime a la suspension et a I'interrogation.
La ou elle cache parfaitement des silences assourdissants.

Si le titre de son exposition est une “vérité-slogan”, son
environnement véritable est une maison: une maison-ar-
riere-pays qui évoque les paradis extraterritoriaux, ouvre
leurs comptes et redistribue leurs richesses. Apres la
pesée.

Selon I'économiste Owen Barder, les chiffres semblent
démontrer que la plus grande cause de la pauvreté est
(...) la marginalisation politique, économique et sociale
de groupes spécifiques, dans des pays qui, autrement,
se portent bien. Donc, la ou l'inégalité s'intensifie,
Dambassina crée en tant qu'artiste “un courant com-
pensatoire”. Elle transforme un systeme dynamique
pétri de contradictions en paradoxe logique. Elle trans-
forme le monde des marchandises en un monde de
sentiments et de justice, elle fait coincider la valeur
d'usage avec la valeur d'échange et elle présente des
valeurs ajoutées qui sont simultanément absolues et
aléatoires. Elle souligne les écarts qui ébranlent la
croyance en un monde de lois rigides, elle nous fait
osciller sur la corde raide de la relativité et dynamite
la présence du sujet dans le monde objectif. Paralléle-
ment elle questionne les notions méme de dimension,
de poids, de taille, en leur redonnant cette complexité
et ces contradictions intrinséques qui ne renvoient a
rien d'autre qu'a I'humanité.

Et puisque nous continuons a inspirer et a expirer, nous
pouvons encore éclore. Et dans le méme temps éclot aussi
le “Festival Dimitria”, qui persiste, a travers l'art, a poser les
questions essentielles, pour qu'a leur tour celles-ci trans-
forment le monde qui tourne a I'envers et qui parfois se re-
tourne contre nous, en un monde qui tourne a l'envers mais
toujours en notre faveur.

Thouli Misirloglou

historienne d'art, commissaire

Musée Macédonien d'Art Contemporain

coordinatrice générale et membre de la commission artistique
Dimitria Festival 2016, Thessaloniki

traduction: Elisabeth Peellaert, Lydia Dambassina

A world that spins in reverse
and occasionally against us

Lydia Dambassina possesses a unique power of sugges-
tion. With frugality of means, almost in silence, she shouts.
She has several times left us exposed before her erotic
speech, the magic of her mises-en-scene, the force that
she releases in the pause and the queries. And there, within,
she keeps deafening silences well hidden.

If the title of her exhibition is a “truth-slogan” her veri-
table environment is a home: home-hinterland that re-
vokes the offshore paradises, opens their accounts and
redistributes their resources. After having weighed
them.

According to Owen Barder the economist, numbers seem
to demonstrate that the major causes for poverty are (...)
the political, economic and social marginalisation of spe-
cific groups, in countries that in all other respects are doing
very well. Thus, at the point where inequality escalates,
Dambassina diligently creates a “countervailing trend” in
the way she, as artist, knows. She transforms a dynamic
system full of contradictions into a logical paradox. She
transforms the world of merchandise into a world of feel-
ings and justice; she identifies the value of usage with the
value of exchange and sets (surplus) values that are simul-
taneously absolute and relative, by means of auto-sugges-
tion. She highlights the deviations which undermine the
faith in a rigid system of laws and instead she oscillates
us on the tightrope of relativity and dynamites the pres-
ence of a subject within the objective world. At the same
time she undermines the very significance of the dimen-
sion, the weight, the size, re-providing them with the com-
plexity and the inconsistency they have intrinsic and are
not interweaved with anything else but human nature.

And since we continue to inhale and exhale, we can still
blossom. And Dimitria Festival flourishes jointly, insisting
to pose questions of essence solely through art, so they, in
their turn, can transform the world that spins in reverse
and occasionally against us into a world that may well spin
in reverse, but always in our favour.

Thouli Misirloglou

art historian, curator

Macedonian Museum of Contemporary Art

general coordinator and member of the artistic committee
Dimitria Festival 2016, Thessaloniki

translation: Sofia Hester / Seiradaki



Life, 2007

Gini coefficient

O ouvteAeatng Gini (Gini coefficient), nou anoteAel kal tov
titAo tng €ékBeong tng Audiag Aapnaciva oto levi Tlapi
(MaAaid ApxaloAoyikd Mouoefo) tng ©ecoalovikng, ival
pla oTatioTikn PETPNoN ToU £1006NPATOG KAl TNG KATAVOUNG
Tou nAoutovy, elval évag apBpédg petalu O kat 1, 6nou to O
onpalvel Ty TéAela 1ootnNta Kat 1 onpaivel Ty TéAela avi-
oétnta. H Aubla Aapnaoiva, ta teAeutala evvid xpévia otn
SOUAELA TNG EMKEVTPWVETAL 0NV Naykdopia kplon, oG avi-
0dTNTeG Nou avantiooovidl YEWHETPIKA KaBwg kal otny
evbopuxn aAAnAoypapia tng. Ta véa épya nou napouactadel,
ouvBetouv dAa padf pa eviaia eykatdotaon. O Oppads, to
€pYO0 OTO KEVTPO Tou enPBANTIKOU oBwpavikoU pvnpeiou efval
0 NUPAVAG TNG £YKATACTAONG: TO BAACAPWHEVO KEPAAL EVOG
peyaAdowpou eAapioy, ndvw and To onoio Kpepetal £va
QUM xaptiol pe tn epdon: «Ta 62 nAoucidtepa dtopa
Katéxouv tov {dlo nAoUto pe To Aoy tg avBpwndtntag -
Atol 3,5 dloekatoppupla Topas. LNapaktikog anoAoylopog
Kal enefyouoa npoetdonoinon, ocUpgwva pe Ty €peuva TG
Oxfam, dnpooteupévn to 2016.

Me tnv anAdtnta kat tn Ardtnta twy PEcwy, T0 €pY0 EK-
@padel pla opepn Kkal kuvikn dlaniotwon, ouvaptdrtal dpeca
Kal kiveital oto {610 Bepatikd nAaiolo pe tv evotnta Party’ s
over - Starts over (To yAévtl TéAeiwae - To yAév Eavapxilel,
2008-11) n onoia avapepdtav otiG aveEEAEYKTEG EKPAVOELG
NG KP{ONG —OIKOVOUIKNG, KOWVWVIKNAG, MOALTIKAG, MOALTIOIKAG,
16€0A0YIKNG, NBIKNG— o€ naykdoplo eninedo. Ot apiBuof eivat
aduownntol, anokaAuntikof plag epIaATIKAG Npaypatikotn-
Tag pe anpoodloploteg ouvéneles. H Aapnaciva xpnotonotet
10 Kelpevo npoepxdpevo, wg ent to nAgiotov, and tov eAAN-
VIKG 1 ToV YaAAIKS Tdno, o€ pia adldonaotn oUvdeon pe Ty
«EIKOVa» dnploupywvtag éva véo owpa. Mia tétola olvdeon
6eandlel oTiG NponyoUEVEG PWTIOYPAPIKEG TNG EVOTNTES
(Family story, Party's over — Starts over), nou avakaAolv ta
ePBANpata tou napeABéVTog —aAXNUIOTIKEG EIKOVES, HUOTI-
KIOTKA oUpBoAa pe awviypatikd neplexdpevo ta onoia ent-
oppayilovtal P’ éva Aakwviké enfypappa.

MapdAAnAa pe tov Oupald, n Aapnaciva napouctddel pia
EVOTNTA £pYwV NMou anoteAe(tal and pia oslpd and uyapiég
nou avantyooovtal 0Tov Xwpo dnploupywvag évav AaBu-
pwBo. Ta €pya Aertoupyolv autévopa aAAd kat wg oUvoAo,
opidovtag pla noAAanAn oUvoean eIKOVWY Kal KATAoTAGEWV.
H {uyapld, navdpxalo 6pyavo PETpnong kat egropiou aAAd
Kal oUpBoAo 1oopponiag kat dikaloolvng, avtikeipevo uno-
AoyiopoU Tou E8IKOU «BAPoUG» TwV PUXWV TNV Wpad TG
Kplong N tng polpag pnpootd otov Bdvato. H Aapnaciva
OUVYKeVTpwVEL {uyaplég —ready made avtikeipeva—, aglonolel
Ta otolxela Toug (oxnpa, peyebog, PBopEG, upn), Epxetal va
«Quylogl» TIC MPOOWNIKES TNG EPNELPEG Kal AANBELES, TG pvA-
HEG Kal TIG KataBoAEg TG kat va eyelpel {nthpata ovioAoyl-
KNG QUOEWG Kal unaplakd epwtnpata. TornoBetel atoug
povoug n 6inAoug biokoug Twv duyaply UAIKA Kal avTikei-
peva —opoetdn n ouvdedpeva petall toug kat dAAote avo-

Le coefficient de Gini

Le coefficient de Gini, tel est le titre de la nouvelle exposition
de Lydia Dambassina a Yeni Cami (Ancien Musée Archéo-
logique), a Thessalonique. Le coefficient de Gini désigne
une mesure statistique d'inégalité des revenus et de distri-
bution de la richesse selon un nombre variant de O a 1, ot
O signifie une égalité parfaite et 1 une inégalité parfaite.
Depuis neuf ans le travail de Lydia Dambassina a pour
objet la crise économique et éthique qui s'est développée
au niveau mondial, les inégalités qui s'accroissent de fagon
exponentielle, ainsi que sa correspondance intime. Les
nouvelles ceuvres quelle présente composent, ensemble,
une installation. L'Omphalos, I'ceuvre au centre de I'imposant
monument ottoman, en constitue la piece maitresse: la
téte naturalisée d'un cerf au corps puissant au dessus de
laquelle est suspendue une feuille de papier ou est écrite
cette phrase: “Les 62 personnes les plus riches possedent
autant que la moitié de la population mondiale - soit 3.5
milliards de personnes”. Bilan déchirant et avertissement
urgent, au vu des recherches publiées en 2016 par I'Oxfam.

Avec une simplicité et une sobriété de moyens, cette ceuvre
dresse un constat sombre et cynique, se situe dans la
mouvance et dans le cadre thématique de la série Party’ s
over - Starts over (La Féte est finie — La féte recommence,
2008-11), qui renvoyait aux effets dramatiques et incon-
trélables de la crise -économique, sociale, politique,
culturelle, idéologique, éthique- au niveau mondial. Impla-
cables, les chiffres révélent une réalité cauchemardesque
aux conséquences imprévisibles. Lydia Dambassina place
le texte, généralement emprunté a des quotidiens grecs
ou francais, dans une relation indissociable et complé-
mentaire avec I "image”, créant un nouvel état des choses.
Ce type de composition domine dans les séries photogra-
phiques antérieures (Family story, Party’s over - Starts over).
Les ceuvres évoquent des emblemes du passé — images
alchimiques, symboles mystiques au contenu énigmatique
estampillés par un épigramme laconique.

Parallelement a L'Omphalos, Dambassina présente une
unité d'ceuvres constituée d’une série de balances distribuées
dans l'espace de fagon a créer un labyrinthe. Les ceuvres
fonctionnent de maniere autonome mais également
comme ensemble, proposant des mises en relations mul-
tiples d'images et de situations. La balance, instrument
ancien de mesure et de commerce, symbole également
d'équilibre et de justice, outil de calcul de la “densité” des
ames a I'heure du jugement dernier, ou du destin face a
la mort. Dambassina réunit des balances, objets ready-
made, en mettant en valeur leurs éléments (forme, taille,
détériorations, texture); elle “pese” ses expériences et ses
vérités personnelles, ses souvenirs et ses origines, et
souleve des questions ontologiques et existentielles. Sur
les plateaux simples ou doubles elle pose matériaux et
objets — similaires ou apparentés, parfois hétérogénes

The Gini coefficient

The Gini coefficient, which is also the title of the exhibition
by Lydia Dambassina at the Geni Mosque (Yeni Cami -
the old Archaeological Museum) of Thessaloniki, is a sta-
tistical measurement of revenue and the distribution of
wealth, is a number between 0 and 1, where O indicates
the perfect equality and 1 indicates the perfect inequality.
During her last nine years of work, Lydia Dambassina fo-
cuses on the global crisis and the inequalities that unfold
impetuously, as well as on her intimate correspondence.
The recent works that she exhibits compose, jointly, a
uniform installation. The Omphalos, the work in the middle
of the imposing Ottoman monument is the nucleus of the
installation: the embalmed head of a massive deer, over
which there is a sheet of paper hanging, with the phrase:
“The world's 62 richest people have as much as half of the
world's population —that is 3.5 billion people”. A heartbreaking
account and an urgent warning, according to the research
published in 2016 by Oxfam.

With simplicity and scarcity of means, this work expresses
a sombre and cynical ascertainment, is connected directly
and moves within the same thematic framework as the
unit Party” s over - Starts over (2008-11), which pertains
to the uncontrollable manifestations of the crisis -
economic, social, political, cultural, ideological, ethical-
globally. The numbers are relentless, revealing a nightmarish
reality with indistinguishable consequences. Dambassina
uses the text deriving, primarily, from the Greek or the
French press, in an unbreakable bond with the “‘image”
creating a new entity. Such a bond predominates her pre-
vious photographic units (Family story, Party’s over - Starts
over), which revoke the emblems of the past —alchemistic
images, mystical symbols with enigmatic content which
are sealed with a laconic epigram.

In parallel to the Omphalos, Dambassina presents a unit of
works with scales that are developed in the area creating a
labyrinth. These works function both autonomously and
also as a whole, defining a multiple liaison between images
and situations. The scale, an age-long instrument for mea-
surement and commerce, a symbol of equilibrium and
justice but also an artifact to assess the specific “gravity”
of souls on the hour of reckoning or destiny confronting
death. Dambassina, gathers scales -ready made objects—,
exploits their components (shape, size, attrition, texture)
she proceeds “to weigh” her personal experiences and
truths, her memories and descent and to raise matters of
ontological nature and existential questions. She places on
the single or the double pans substances and objects -
uniform or interconnected and at times heterogeneous- so
that their connection, at first sight, becomes difficult to



All ways are closed, 2010
Collection of State Museum of Contemporary Art
Thessaloniki
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HOLOYEVA (DOTE N 0XE0N TOUG, 0€ MPWTN MPOCEYYLon, va elval
duokoAa npoadiopiotpn.

Mia pnAgypévn netovid Kal éva aykioTpl o andkoopo KEPAAL
plag nopoeAavivng KoukAag: 6ekddeg kA6 and ta onitia
nou €noe Kal okdvN KOKKIVOU XPWUATOG 6nou endvw TG
elval ypappévn n A€n sex- pia tolga and ta pailid tng
KOPNG TNG Kal To piod plag YudAvng ogaipag pe éva yIavies:
BeABVEG Kal aXUNPEG HETAAAIKEG AGHEG Unnypeveg og YPwpf
Kat ypagitn- 243 cartes de visite, 6Awv ekelvwv Twv on-
HaVIIKWV avBpwnwy Tou KOOUoU TNG TEXVNG (CUAAEKTQVY,
S1EUBLVTWV Poude(wv, IBIOKTNTWY YKAAEP], EMNPUEANTWV €K-
Béoewv) nou ouvdavinoe kat noté dev xpnaoidonoinae, Bou-
TNYHEVEG OTOV YUWO: Hia KOTa Kal éva auyd: pia Kivoupevn
He nAlakn evépyela udpdyelo opaipa kat Bahaocowvh appo:
T0 Kpavi{o-okeAETo plag katoikag Kal to opoiwpa eveg av-
Bpwnivou autioy (oe pla duyapld yia veoyévvnta pwpd)
pla eta Ywpl padl pe aAdtr pa apdxvn —andédoon TUNG
OToV Natépa tng Kat 0To EPYOO0TAcio napaywyng davtéAag
nou blatnpouoe otn Ogcoalovikn pe TNV enwvupia «Apa-
XvN»+ pld YuaAwvn ogaipa kal ta vopiopata tou evog eupw
Kal TG piag dpaxpung tng enoxng tng diktatopiag: Aapnepég
OKOVEG UMAE Kal NPACIVOU XPWHATOG UNodnAWVOVTASG TIG
«MOAITIKEG» MPAKTIKEG TwV GAAOTE HUO 10XUPWV EAANVIKWV
KOPPATWY, MPOoOp0IAdovTag Teg PE TNV Napakun, tg padl-
oupyieg kal Tig naBoyéveleg TNG AUANG Twv Pulavtivaov au-
Tokpatépwv (Eva fulavtivé naxvidt pnAe-npdowvo).

Eikéveg nou eniBaAovtal pe TNy eKPPAcTIKA Toug duvapn.
H euaioBnoaia, oupPiwver pe thy wpdTnTa Kal th okAnpotnta,
10 eVOOHUXO PE TO Pavepd, TO XIOUPop HE TN ouykivnon, n
(PINOCOPIKN LE TN PETAQUOIKA dlaotaon, n peAayxoAia pe
NV €0WTEPIKOTNTA TNG ANo&EVwong, N NPAyHATIKOTNTA HE
™ puBonAaoia, enikupvovtag o avuoupBatikd nvelpa,
TNV QVaTpenTIKA Kal elpwvikn 61dBean, Tn yéviun gavtaoia,
TNV EIKOVONAQOTIKA HelvdTNTA KAl TOV «paylkd» extdniopa
NG TéXVNG TNG dnploupyou Toug. To otoixelo nou xapaktn-
picel Ta €pya pe TG QUyaplég Kal dlatpexel EVONoINTIKA Ta
unoéAotna épya g ékBeong —€fvat to otoixe{o TG duadiko-
TNTAG: «I6PUTIKNG», KOOPOBEWPNTIKAG £VVOLAG MOU ELMNEPIEXEL
tnv avtiBeon, Tn cuvinapén, Ty Woopponia.

H owtoypapia pe TG aviikplotd tonoBetnpéveg HIATopEg
TWV YUAAIVWYV PATicdy, TO YAUMTO LE Ta opLypéva o€ YpoBIEg,
XEpla 0€ TPOXIE OUYKPOUONG-EVWONG, Ol PWIOYPAP(ES, HE
TG €kdOXEG ToU {BloU XWpou pe eAdXIoTa avilkeipeva Kal
avolxtd napdBupa Atyo mpiv Tn @uyn (N Npwn pwioypadia)
Kal kevou pe KAelota napdBupa kal pavpa tdapia (n deutepn
pwrtoypagpia) tonoBetolvtal otov xwpo tou tlapiou, o
onofog Atav NPoopPIoPEVOG Yia TIG Yuvaikeg, o oapn ola-
XWPLOHO HE TOUG AVIPEG Nou KataAdpPavav oAdkAnpo to
KEVTPIKG TpApa. Ze dueon ouvdptnon kat SIGAoyo pE TIG
pwTtoypagieg, PnNpootd and to PIXPAUn (Tnv NUIKUKALIKA
€00xN Nou unodelkvUEL TNV kateuBuvon nNpog t Mékka otnv
onofa npénet va otpage( o Notdg katd tn Siépkela TNG Npo-
O€UXNG) avantUooeTal N EYKATAoTaon e TIG NAALEG NOPTEG
HE ta patpa tldpla (oe napdraén ev eldel adlanépaotou

afin que leur relation soit, dans un premier temps, diffici-
lement identifiable.

Du fil de péche emmélé et un harpon; une étrange téte de
poupée en porcelaine; des dizaines de clefs, celles des
maisons ou elle a vécu et des pigments de couleur rouge
sur lesquels est inscrit le mot sex; une touffe des cheveux
de sa fille et la moitié¢ d'une boule en verre avec un
bréchet, des aiguilles et des lames métalliques tranchantes
plantées dans du pain et de la poudre de graphite; 243
cartes de visite, celles de toutes les personnes importantes
du monde de l'art -collectionneurs, directeurs de musée,
galeristes, commissaires d'exposition- qu'elle a rencontrées
et dont elle ne sest jamais servie, plongées dans du
platre; une poule et un ceuf; une mappemonde qui tourne
a I'énergie solaire et du sable de mer; le crane-squelette
d'une chevre et leffigie d'une oreille humaine (sur un
pese-bébé ); une tranche de pain et du sel, une araignée —
hommage a son pere et a I “Araignée” (Apaxvn), son usine
de production de dentelle installée a Thessalonique; une
boule en verre et des pieces d’un euro et d'un drachme de
I'époque de la dictature; des pigments lumineux bleu et
vert rappelant les pratiques “politiques” des deux puissants
partis grecs d'autrefois, établissant un parallele avec la
décadence, les intrigues et les pathogénies de la cour des
empereurs byzantins (Un jeu byzantin bleu-vert).

Images qui s'imposent par leur force expressive. La
sensibilité cohabite avec la brutalité et la cruauté, I'intime
avec le public, 'humour avec I'émotion, la dimension philo-
sophique avec la dimension métaphysique, la mélancolie
avec l'intériorité de l'aliénation, la réalité avec la fiction, la
disposition subversive et parfois ironique, affirmant un
esprit anti conventionnel, une imagination fertile, une
capacité a construire des images et la puissance ‘magique”
de l'art de leur créatrice. Lélément qui caractérise les
ceuvres avec les balances, traverse et unifie les autres
ceuvres de I'exposition — est la dualité: concept “fondateur”,
d’'une vision du monde qui inclut opposition, coexistence,
équilibre.

La photo avec la coupe des yeux en verre placés face a
face, la sculpture avec les poings serrés en orbite colli-
sion-union, les photos montrant les deux versions du
méme espace avec trés peu dobjets et des fenétres
ouvertes un peu avant la fuite (la premiere photo) et
l'espace vide avec des fenétres fermées aux vitres noires
(la deuxieme photo), sont placées, a I'endroit autrefois
réservé aux femmes, nettement séparées des hommes
qui occupent toute la partie centrale. En relation directe
et en dialogue avec les photos, devant le mihrab (la cavité
semi-circulaire qui indique la direction vers la Mecque,
vers laquelle doit se tourner le fidéle durant la priére), se
développe l'installation avec les portes aux vitres noires
(placées en ligne tel un mur infranchissable) comme
relevés “cartographiques” des frontiéres entre la situation

identify.

An entangled fishing line and a hook; the unworldly head
of a porcelain doll; dozens of keys from the houses where
she has lived and red pigment on which the word sex has
been written; a lock of her daughter’s hair and half of a
sphere made of glass together with a wishbone; needles
and sharp metallic blades wedged in bread and graphite;
243 visiting cards of all those people in the world of art
(collectors, museum directors, gallery owners, exhibition
curators) that she has met and never used, plunged in
plaster; a chicken and an egg; a solar-energy moving
globe and sea sand; the skull - skeleton of a goat and the
effigy of a human ear (on a balance for weighing new-
born babies); a slice of bread together with salt; a spider,
rendering honour to her father and the lace producing
factory he kept in Thessaloniki under the name of “Spider”
(Apdxvn); a glass sphere and coins of one euro and one
drachma of the times of the dictatorship; illustrious
pigments of blue and green colours implying the “political”
practices of the two former political parties, likening them
to the decline, the intrigues, the malaise of the court of
the byzantine emperors (A byzantine game blue-green).

Images which impose themselves through their strength
of expression. Sensitivity coexists with crudity and cruelty,
the intimate with the apparent, humour with sentimentality,
the philosophical with the metaphysical dimension, melan-
choly with the inwardness of alienation, reality with
fiction, confirming the unconventional spirit, the subversive
and ironical approach, the fertile imagination, the image-
making skills and the “magical” stature of the art of their
creator. The component that determines the works with
the scales and runs, conjoiningly across the rest of the
works of the exhibition is the component of duality: an
“establishing”, world-viewing concept that contains an-
tithesis, co-existence, equilibrium.

The photograph with the side view of the glass eyes
placed facing each other, the sculpture with the tightly
fisted hands in an orbit of conflict-unification, the pho-
tographs with versions of the same area, with very few
objects and open windows shortly before the escape (the
first photograph) or vacant with windows closed and black
windowpanes (the second photograph), are positioned in
the area designated for women, in distinct segregation
from men who occupied the whole of the central part. In
direct connection and dialogue with the photographs, in
front of the mihrab (a niche in the shape of semi-circle in-
dicating the direction to Mecca, towards which the con-
gregation faces for prayer) is where the installation with
the old doors and the black windowpanes is deployed (in
order, resembling an impassable wall) like “cartographies”
of the limits between a woman's and a man’s position, and
a signal to the impetuously expanding refugee issue.

In the videos 27100 words of love (2700 mots d'amour) and



To Bpddu twv eykaviwy, o Joachim Latarjet, pouoikdg
noAAanAwY opyavwy —Tpopnovy, KiBdpa, pndoo- énaife
OPIOPEVEG and TIG OUVBECELG TOU Yla va ouvodeUoel M va
¢pBel o€ dlaloyo pe ta épya tng Audiag Aapnaociva.

Le soir de l'ouverture, Joachim Latarjet, musicien multi
instrumentiste —trombone, guitare, basse— a joué
certaines de ses compositions en accompagnant ou en
entrant en dialogue avec les ceuvres de Lydia
Dambassina.

On the opening night, Joachim Latarjet, a musician,
multiple instrument player —trombone, guitar, bass—
performed some of his compositions to accompany or
talk with the works of Lydia Dambassina.

Untitled, 2010
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TEIXOUG) WG «XAPTOYPAPNOEIG» TWV OplwV PeTagy yuvalkeiag
Kal avopIknG Kataotaong Kal wg eNonpavon oTo eKPNKTIKA
Sl0YKOUPEVO MPOo(UYIKG ¢hTnpa.

Yta Bivreo 2700 Aé€eis épwrta (2100 mots d'amour) kat 2500
A€l épwta (2500 mots d'amour) n Aapnaciva dopel pla
EPWTIKN loTop{a, ENIAEYOVTAG Kal XPNOIHONOLWOVTAG —HE TNV
TEXVIKA TOU KOAGZ Kal TNV «autopatn ypadn» (n HarAov «av-
Typapny, 6nwg n idla v npoadlopilel) Twv coupeaAoTOV—
AEEEIG Kat anoondopata nou avrAovvtal and pid NPoownIKA
SeCapevn EpWTIKWY LOTOPLWY, ONWG Kataypdgpovtal o€ ne-
pinou 6¢ka xIMadeg oeAideg and enIOTOAEG, ONPELOEL,
NAEKTPOVIKN aAAnAoypagia kat TnAepwvikd pnvdparta. Xta-
dlakd, katd v eCEAIEN Tou £pyou, dlepeuvd av UNApXEL
Slapopd o’ BAEG AUTEG TG LoTop(EG, agou kABe (popd ol Aé-
€elg elval ol {bieg, enavaAapBavovtal, avanapdyovtag ote-
PEOTUNIKEG CUPNEPLPOPEG. AV KAl GTOV NUPHVA TOU NAPApIEVEL
¢pyo PaButata autofloypaikd (xapaktnpLoTikG Nou SIEneL
TO PeYaAUTEPO PEPOG TWV MPOTACEWY TNG) HE NpoPavn Ty
puxavaAutikn npoBeon, katopBwvel, watdoo, va unepPel
TO atopkd Kat va «apnynBel» pla 1otopia nou agopd dAoug.
To Bivteo 2700 A€eig épwta ouvdudlel Tov yuvalke{o epw-
TIKG HOVOAOYO, (POPTIOHEVO Kal app{Bupo, GANOTE Npepo Kal
TPUPEPO Kal GAAOTE évtova NapaAnpnpatiko, He TNV elkova
TNG NAVOEANVOU, HETAPOPA TOU EPWTIKOU UMOKELHEVOU, MOU
Kanote kpUBetal and ta euUAAQpAta Twv SEvipwy Kabwg
autd osiovtal ané tov dvepo. H aloBaviikétnta g pwvng
g FaAAibag nBonolod Alexandra Fleischer, nou piAdet otov
€auté NG, xwplg va v BAEnoupe, kal o eopoAoynTIKAG
Tév0oG nou tov 61aPaloupe Kal Pe undTITAOUG, ANOTUMNWVOUY
10 ta&idl Npog Ty wpIpdTNTa Kat Ty autoyvwaia, H1adpopesg
OTIG NEPLOXEG TNG €AENG, TNG eNBupiiag, Tng évwong, Tng ndo-
VAG, TNG unotayng, tg ¢nAiag, tou (poéBou tng andppuyng,
NG anwAELag, TNG eykatdAelyng, Tou tpavpatog g did-
0taong kat g pova&lag —ouvaloBnpata Kal Kataotdoelg
og enoGain 1oopponia. H gwvn avadletal anévavtl otn
(paopatikn napoucia-anouacia tou dvdpa, 0 EpWTIKAG avti-
Aoyog tou onofou apBpwvetal oto deltepo Bivteo: 2500
AE€els épwrta. T autd, n evaAdayn Twv VUXTEPIVWY aonpo-
paupwv elkévwy —N navoéAnvog oe otaBepd nAdvo N Ki-
voupevn— ouvodelouv Tov Adyo mnou tov dlaBaloupe pe
UNGTTAOUG, PIE OLyA, PE HOUCTIKN.

Me adianpaypdteutn dnoyn kal kaipto npoBAnpatiopo, ano-
(pelyovtag TV NepLypapn kat tv apnynon, kat, napaAAnia,
Kpatwvtag pla nBikn otdon, n Audla Aapnaciva aneikddet
N {WTIKN TNG OXEON HE TOV KOO0, EVION(ZEL aVOAOKANPWTEG
NpoondBeleg o NPOOWNIKG Kal CUAAOYIKG eninedo, o€ pia
npaypatikotnta énou: «Ta 62 nAouatdtepa Atopa Katéxouv
Tov (610 NAoUto pe to Aplou NG avBpwndtntag —Atot 3,5
Sloekatoppupla atopas.

Mavvng MnoéAng

LOTOPIKOG TNG TEXVNG, EMPEANTAG,
Kpatiké Mouaeio XUyxpovng Téxvng
Beooalovikn

féminine et masculine, et comme indication de celle, de
plus en plus explosive, des refugiés.

Avec les vidéos 2100 mots d'amour et 2500 mots d'amour
Dambassina construit une histoire d'amour, en optant pour
la technique du collage et de “I'écriture automatique” des
surréalistes (ou plutdt du ‘recopiage automatique’, comme
elle-méme le définit) — de mots et dextraits d’histoires
d’amour puisés dans son réservoir personnel, repris d'environ
dix mille pages de lettres, notes, courriels et messages té-
léphoniques. Progressivement, au cours du projet, elle
cherche a savoir si toutes ces histoires laissent apparaitre
une différence, puisque chaque fois les mots sont les
mémes, ils se répétent en reproduisant des comportements
stéréotypés. Bien que dans son essence cette ceuvre reste
profondément autobiographique (caractéristique de la ma-
jorité de ses ceuvres), avec une intention psychanalytique
évidente, elle parvient, cependant a dépasser le domaine
personnel et a “raconter” une histoire qui concerne tout le
monde. La video 2700 mots d’amour associe le monologue
érotique féminin, chargé et ambivalent, tant6t tranquille et
tendre, tant6t fortement délirant- avec I'image de la pleine
lune, symbole du sujet amoureux, qui parfois se cache dans
le feuillage des arbres quand le vent les agite. La voix
sensuelle de l'actrice francaise Alexandra Fleischer, qui se
parle a elle-méme sans étre vue, le ton confessionnel qui
se manifeste aussi en sous-titres, illustrent le voyage vers
la maturité, la connaissance de soi, les trajets dans les
zones de l'attirance, du désir, de I'union, du plaisir, de la
soumission, de la jalousie, de la peur du rejet, de la perte,
de I'abandon et du traumatisme de la séparation: de la
solitude — tous sentiments et situations en équilibre instable.
La voix émerge face a la présence-absence spectrale de
'hnomme, parole érotique adverse qui Sarticule dans la
deuxieme video: 2500 mots damour. Ici I'alternance des
images nocturnes en noir et blanc- la pleine lune en plan
fixe ou en plan mobile accompagnent le discours que nous
lisons en sous-titres, tantdt en silence, tantét en musique.

Avec son regard non négociable et sa réflexion critique, en
évitant le coté descriptif et narratif, et tout en conservant
une conscience morale, Lydia Dambassina donne a voir sa
relation vitale avec le monde, confesse des luttes inachevées
tant personnelles que collectives, dans une réalité ou “Les
62 personnes les plus riches possedent autant que la moitié
de la population mondiale —soit 3.5 milliards de personnes’”.

Yiannis Bolis

historien d'art, commissaire
Musée d'Etat d’Art Contemporain
Thessaloniki

traduction: Elisabeth Peellaert, Lydia Dambassina

2500 words of love (2500 mots d’amour) Dambassina struc-
tures a love story selecting and using —with the technique
of the collage and the “automatic writing” (or rather “au-
tomatic copying”, as she herself defines it) of the surreal-
ists— words and extracts which derive from a personal
reservoir of love stories, as they are recorded in about ten
thousand pages of letters, notes, e-mails and text messaging
(sms). Gradually, as the work develops, she probes into
whether there is a difference among all these stories,
since the words are always the same, they are reiterated
and reproducing stereotypical conducts. Although in its
core it remains a piece of work that is profoundly autobi-
ographical (a feature that dictates the best part of her
propositions) with the psychoanalytic intention being
evident, she succeeds, nonetheless, to surpass what is
personal and “narrate” a story that concerns everyone.
The video 2100 words of love combines the feminine
erotic soliloquy, charged and ambivalent, at times tranquil
and affectionate and at times in intense delirium, with the
image of full moon, a metaphor of the erotic subject,
which now and then gets hidden by the foliage of the
trees shaken by the wind. The sensuous voice of the
French actress Alexandra Fleischer, who talks to herself
without being seen, and the confessional tone that we
also read in subtitles, trace the voyage to maturity and
self-awareness, routes in the domain of lure, desire, unifi-
cation, sexual pleasure, submissiveness, allegiance, jealousy,
fear of rejection, loss, desertion, the trauma of separation
and loneliness —emotions and situations in precarious
equilibrium. The voice emerges opposed to the spectral
presence-absence of man, whose erotic reply is articulated
in the second video: 2500 words of love. Here the alternation
of nocturnal black-and-white images —the full moon in
static shot or moving— accompany the utterance which
we can read in subtitles, in silence, with music.

With a nonnegotiable viewpoint and timely deliberation,
avoiding description and recounting in her work and at
the same time maintaining a moral stance, Lydia Dambassi-
na acknowledges her vital liaison with the world, she
detects incomplete endeavours at personal and collective
levels, in a reality where: “The world's 62 richest people
have as much as half of the world’s population —that is 3.5
billion people”.

Yiannis Bolis

art historian, curator

State Museum of Contemporary Art
Thessaloniki

translation: Sophia Hester/ Seiradaki



Real freedoms that people enjoy, 2007
installation view
Saint-Eustache, Paris



One kilo feathers, one kilo iron, 1996
Collection of Macedonian Museum of Contemporary Art
Thessaloniki

Népav Tou pnd-evog

Mia Quyaptd, 0o okéAn, ki 0 evdlapeoog Selktng, 6Tt Heixvel,
6,1 anootwne.

ZoUpe 0" évav QPETIXIONO HETPNOEWY, OMou KUBEPVNTIKEG, Ent-
XEPNUATIKEG, AAAG KAl ATOPIKEG NOAITIKEG dlapoppwvovtal
avaAdyws SNHOCKOMIKWY, h AAAWY HaBNpATIKoNoNPEVWY EU-
pNPAtwV. XTolxelwy NMou unokpivovtal TNV avilKeIPeVIKOTNTA
NG aANBeldg toug, TNV anotinpévn tng eykupdtnta. Ot
HETPNOEIG CUAAQpBAVOUY TO €lNwEVO Tou kbapou. Mia Ka-
Bopiopévn, EUNNPETIKA YAWOOQ, NOU EMIXEIPE( va KATOVOUACEL
T0 akatovépaoto kal va BuBopetphoel Ty anelpia tou. AAAG
n aAnBela tou kbéopou bev ek-OnAdivetal, dev kab-opiletal. H
aAnBela avikel oto adlatinwto, oto akaBéploto Kal oto
abnAo. Eival auth n ouvBnkn TG YAWooag, To ETEPOKANTO TNG
Kataywyng g nou dev npaypatwvel Ty evotntd tg. H noA-
AanAdtnta tou kdapou dev evtonidetal og eupnpata, aAAd oe
aronnpata, otn dlapuyn twv onpeiwv. Ynpela nou eyeipouv
e€alpoels kal ave€ixviaota nedla. Aev undpxouv otatioTikd
unoke{peva, kat enaAnBeupéva peyéedn, napd pévov o NAnBw-
plopog tou Evég. Mia avokeldtnta nou bev kataypagetal
nouBevd, yiati dev npoopetpdrat. Mia padpn tpuna nou dla-
oaAevel KGBe buvatdtnta oupnepacpdtwy. Anevavil otoug
avBpwnoug, KI anévavtl oTnv UAIKOTNTA Tou KAOHOoU Toug, Oev
pnopoUpe va enaAnBelooupe Tinote, napd v eCaipetikdtnta
pévo g aAnBeldg tou. ‘Onwg akpiBWs to Slatunwvel Ki o
Alain Badiou, oto AgUtepo pavigpesto g prlocopiag tou:
“Aev undpxouv napd pévo owpara kal YAwooeg, kai kat'
e€alpeon undpxouv aAnBeieg”. ‘O, €Eéxel, 6,TL dlapelyel g
katavénong, auth n pn dlonofnon tou, elval kat to “un
avaywyipo” tng aAnBelag tou.

Ta petphoa peyédn dev eival anoAUtwe avaywylya oto €ivat
TWV Npaypatwy, navia kdu Ba dlagevyel, KL autd nou cuvnBwg
anotunwvetal ot PeTpnoelg dev eivat napd n nio adlvapn
mtuxin Toug. H Siéikplon autn, kat pe Ty d1apopd nou npokUrTel,
efval nou kablotd kal ta npdypata povadikd, nou Unoataclonolel
v €€l0TApevn H1GoTacn Toug, TNV eKOTATIKA TOUG epNelpia,
Hia epnelpia nou anotid tov koo ato pn gival Tou ovopatdg
Tou. O1 petpnoelg dev elval To Npaypatikéd Twv npaypatwy,
aAAd n atoixe{won Tou, o dyovog Ténog Tou vonpatog, nou Ba
Slaotpéel autd ta onpeia Twv PETPROEWY, MPOg TNV KateuBuvon
g enBupiag kat twv 16ewv. Evag npooavatoAlopdg nou pe-
TaroniCel kat petaBoAilel, évag npooavatoAlopdg nou SIaoTPEPEL.
Auté To (pavtaolako npdtaypa rnou adpavel To UAIKG Tou, Ty
UAIKOTNTA ToU Npaypatikoy, otn ogalpa tng MontikAG Tou €p-
nveuong. Ta avti-keipeva tou KGoHoU Aolnav, Kal Oxt N avTIKEL-
HevikaTnTd Tou, eivat nou anodibouv TG pop@ég Tou. H und-
KElevononpévn Tou npdoAnyn, nou yiverat kat N eunelpikn
Tou OeCiwon, kat N HopPIKA Tou avdduon otov TOrno Tou
vontoU. O UAIKAG pag neplyupog, Kat ¢” auth Ty eKoTATIKA ToU
dlaotaon, cuMapPdvetal £Tot wg pia ekpopd tou Adyou, wg
pia kivnon nou Baivel ektdg, népav an’ To kaboplopévo, aptyég
efval Tou, avtanokpIvoPEVOG OTIG AKPWPEIEG AUTWY TwV (pav-
TAOLAKWV TOU eKTponwy kat PeBéCewy. Ta npdypata dev ava-

Au dela de zero-un

Une balance, deux plateaux, et le fléau entre les deux qui
indique, qui tait.

Nous vivons dans le fétichisme de la mesure, ot les poli-
tiques des gouvernements, des affaires, mais aussi les
politiques personnelles s’infléchissent selon les décou-
vertes des sondages ou selon des découvertes mathéma-
tisées. Eléments qui jouent avec I'apparence objective de
leur vérité, de sa validité évaluée. La mesure capte les
propos connus du monde; langue précise, obligeante, qui
tente de nommer I'innommable et de sonder son inexpé-
rience. Mais la vérité du monde ne peut pas sex-primer,
se dé-limiter. La vérité appartient a I'in-firmé, a I'in-défini,
a l'in-certain. Telle est la loi du langage, son origine est
multiple-et ne tend pas a l'unicité. La multiplicité du
monde ne se révele pas dans des découvertes, mais dans
le glissement du sens, le déplacement des points. Points
qui produisent des singularités et ouvrent des champs
inexplorés.|l nexiste pas de sujets statistiques, ni de quan-
tités vérifiées mais seulement de l'inflation de I'Un. Une
étrangeté nulle part inventoriée, nulle part recensée. Un
trou noir qui fausse toute conclusion possible. Chez I'hu-
main, et dans le monde matériel, rien vérifiable, sinon la
singularité de I'Un. Comme le formule précisément Alain
Badiou, dans son séminaire public: Sorienter dans la pen-
sée, s'orienter dans l'existence (19-10-2005): “il n'y a que
des corps et des langages, sinon qu'il y a des vérités”. Tout
ce qui dépasse, tout ce qui échappe a la compréhension,
cette non-appropriation de I'Un, constitue sa vérité “irré-
ductible”.

Les quantités dénombrables ne sont pas parfaitement ré-
ductibles a I'essence des choses, quelque chose échappera
toujours, et ce qui habituellement s'inscrit dans les mesures
nest que leur pli le plus faible. Cette distinction, avec la dif-
férence qui en découle, est ce qui rend les choses uniques,
tangibles dans leur dimension et leur ex-istence ex-tatique,
expérience qui mesure le monde a 'aune du non-étre de
son nom. Les mesures ne constituent pas la réalité des
choses, elles structurent les choses, elles sont le lieu stérile
du sens, elles orientent les critéres-méme des mesures en
direction du désir et des idées. Une orientation qui déplace
le sens, le métabolise, le pervertit. Proposition fantasma-
tigue, elle inactive sa propre matiere, ainsi que la matéria-
lité du réel, dans la sphére de son inspiration poétique.
Donc les objets-non-textes du monde, plutét que son ob-
jectivité, sont ce qui lui donne ses formes. Sa réception
subjectivée devient aussi sa réception empirique, et son
émersion en tant que forme dans le lieu de I'intelligible.
Notre entourage matériel, méme dans cette dimension ex-
statique, est percu comme une articulation de la Parole,
comme un mouvement qui tend vers le dehors, au-dela du
préconcu, du coeur de I'étre; il répond bien a I'apex des ré-
orientations et et des communions illusoires. Les choses

Beyond zer-o-ne

A pair of scales, two arms, and the pointer in the middle,
what it shows, what it silences.

We live in a fetishism of measurements, where govern-
ment, business, as well as individual policies are modulated
in analogy to opinion polls or other mathematized findings.
Elements that dissimulate the objectivity of their truth, its
evaluated validity. Measurements capture what has been
voiced by the world. A defined, obliging language which at-
tempts to name the unspeakable and fathom its inexperi-
ence. But the truth of the world is not e-vinced, is not
de-fined. The truth belongs to the unstated, the undefined
and the imperceptible. It is this very condition of the lan-
guage, the incongruity of its origin that does not realize its
unity. The multiplicity of the of the world is not located in
findings but in errors, in the missing of points. Points that
beget exceptions and untraceable domains. Statistical sub-
jects do not exist, verified quantities neither, only the in-
flation of the One. An incongruity to be registered nowhere
as it cannot be admeasured. A black hole that agitates
every possibility for conclusions. Regarding people and
their materialistic world, we can verify nothing, but the ex-
ceptionality only of its truth. Precisely as is also worded by
Alain Badiou, in his Public Seminar: “Bodies, Languages
Truths” originally delivered at the Victoria College of Arts,
University of Melbourne, on September 9th 2006: “There
are only bodies and languages except that there are truths”.
Whatever stands out, whatever is missed by comprehen-
sion, this non- appropriation of it, is also the “non reducible”
of its truth.

Measurable quantities are not completely reducible to the
being of things, there will always be something missing,
and what is usually imprinted in the measuring is nothing
more than their most tenuous fold. This distinction, to-
gether with the difference that arises, is what renders
things unique, what turns into substance their existing di-
mension, their ecstatic experience, an experience that eval-
uates the world in terms of the non being of its name.
Measurements are not the reality of things but its elemen-
tal structure the sterile ground of the sense, which will dis-
tort these points of measurements towards the direction
of desire and ideas. An orientation that removes and me-
tabolizes an orientation that distorts. This phantasmal
proposition that inactivates its material, the materiality of
the real in the sphere of its poetic inspiration. Therefore, it
is the ob-jects (ob-jec-texts) of the world, and not its ob-
jectivity, which ascribe its forms. Its sub-jectified intake,
which also becomes its empirical reception and its morphic
emergence in the land of the conceptual. Our materialistic
entourage, even in this ecstatic dimension, is thus per-
ceived as an utterance of Speech, as a movement that
moves outward, beyond the defined, pure being, responding
to the apex of its illusory diversions and affiliations. Things



Cross, 1996
Collection of Macedonian Museum of Contemporary Art
Thessaloniki

dUovtal oto €ival Toug, MA@ otn vUxTa TG avapvnUOveEUong
TOUG. YNApxouv 6nwg pnopel va undpxel n Unap&n, népav Tou
undpxetv, dnwg unootnplle o Heidegger. Ekel nou kovwvouv
Kal TIG SlapopES TOUG, KAl EKKEVIIVOUV TO &ival Toug,.

O kbopog ouykpoteital otny dlagpwpd Tou, o€ pia noAanidtnta
Kataywywv nou eyypdeouv to elvat tou. H dlapwpa eivat
noAAanAn kat eniong noAanAaciactkn. Mia dlacupdpevn
ovtoAoyia, nou avaAioketat otnv dlacnopd Twv onpeiwy g,
otnv dtaktn dlapuyn toug. BuBieg, piéwpatikég anoAnEeL,
nou ekPBAaoctaivouv otnv tuxaldtnta twv avépwy. O Babudg
dlapwPAag Twy NPaypatwy Kal Twv YAwoowv onuatodotel
éva adldPato, aAAa ouyxpovwg Kt éva dlanepatd KatweAL
Mia kukAogopia nou endeVVEL Ta {xvn, avapopPwvovtag
Ta PEOW TWV OUVEUPESEWV KAl OUVAKPOAOEWY Toug. Evroni-
{ovtal kat evronidouv. E€aokouvtal o€ pla xaotikh ouvBnkn
nou anoAuvel kaBe duvatdtnta popponoinong toug. Ekel mou
avixvevovral, ekei kat e€axvidovrat. ‘Oco nio avayvwpion
eivat n dlapwpd, T6oo Mo napegnynon eival oto PAEpa
ToU dAAou. MpooAapBavel, kaBe popd, TN popen TG Napa-
vénong tng. Eva qaiveoBat opyavwpévo otn dlaotpodn Kat
0TNV NAPacttiki Tou ekpopd. Auth n anepléplotn nepiiAokdTnTa
TWV YAwOoOowv nou givat népa an’ tnv AoyIkA Twv TAUTOTATWY
Kat Twv dlagopwv, pia andkAion pévo, pia andkAlon YeVIKWG.

Ta npéypata BePata ivat uhonoinpéva péoa o Pia GUYKEKPILEVN
yAwooa nou ta Slapop@wvel Kal ta vonpatodotel. Mia
yAwooa nou ta unayopeUel. Kat an’ tv aAAn dpwg pia oelpd
HOVadIKWY, ouPBavTIKWOY SlaoTpoPwy Mou EKTPENOLY aUTN
v dnptoupyikn dladikacia, evBuAakwvovtag péoa ota npay-
pata, T duvatdtnta evog aAAdTplou vonpatog, t diabeaipdtntd
TOUG O€ pla AAAN oknvn. Autd efval ta aviikeipeva g téxvng
BePaiwg, aAd ki auth Gpwg n kolvotonia Twy npaypatwy,
nou dlatiBevtal otnv etepotonikn g dldotaon. H avukelpe-
VIKOTNTA Tou KOOPoU nou avaAapPdvel tnv e€-aipeon Tng.
Mia ptdikn petaBoAn nou dev evronidetal téoo oto ¢paivecBal
NG UAIKOTNTAG TWV aVTIKEIHEVWY, 600 0TO £MnpdoBeto vonua
nou toug anodidetal MNavw oto oxnpa toug diaBaloupe to
aveyypawipo NG dlapwpds toug, plag dlapwpdc nou ta
e€alpel and tov kOGP0 Twv NPaypdtwy Kal and tnv NEaktikn
TOUG onpacia, aplepmvovtag tTa oto aAig eival Toug péoa
otov k6opo. H oayhvn Twv avikeévwy TG TEXVNG, EPXeTal
an’ autd to otoixelo nou enikéBetal Ndvw oTo avTKelevo, v
elbel aotepdokovng, SlaoTPEPOVTAG Tou To eivat kat anodibovedg
10 otnv avunap€ia tou. Xe pia avunapgia nou opiletal an’
autd to {b1o, kat yivetat o Tpénog g povadikng Tou Unapéng.
Y10 npaypa eivat eyyeypappévo éva pn gpaiveaBal, n anékpuyn
piag dlaotaong nou unepBaivel to eivar twv npaypdtwy Kat
KaBiepivel TNV unepPatikn toug onpacia. Mia 6iéotaon nou
anod{del kal v unepvontn B€on Tou MPAyHatog wg éva
avti-kelyevo péoa otov kdopo. H téxvn enevdlel ndvw o
auth tnv a-duvatétnta Twv avUKEEVWY, oty avunapgia
TOUG, 0TV unepPBatoloyikn toug dlapwpd. To AAXIOTo, NMou
bev elxe Kapla anoAUtwg a&fa, pnopel Navw oto avaotoxaotiko
BdABpo TG TEXVNG va avaktnoel Ty aipeon tou, an’ autd nou
o Badiou Ba ovopdoel “‘oupBavtiki petardayn”. Mia Béon nou
Katadeixvel To aveyypdawipo ixvog tou npdypatog nou Siapel

némergent pas dans leur étre, mais dans la nuit de leur re-
miniscence. Elles existent comme peut exister I'existence,
au-déla de l'exister, comme le soutenait Heidegger. La ou
elles partagent aussi leurs différences, et évacuent leur
étre.

Le monde se constitue dans sa différance, dans une mul-
tiplicité d'origines qui inscrivent son étre. Différance mul-
tiple autant que multiplicatrice: ontologie discréditée, qui
s'épuise dans la dissémination de ses points, dans leur fuite
désordonnée. Profondes terminaisons des rhizomes qui
poussent au hasard des vents. Le degré de différance entre
les choses et les langues signale un seuil infranchissable
autant que perméable. Une circulation qui brouille les
traces, en les recomposant au gré de leurs rencontres et
de leurs interférences. Points localisés et qui localisent. Qui
s'impriment selon une clause chaotique qui exclue pour eux
toute possibilité de prendre forme. La ou ils sont détectés
est également le lieu ou ils s'atomisent. Plus la différance
est reconnaissable plus elle risque d’'induire en erreur le re-
gard de l'autre. Elle prend, chaque fois, la forme de sa pa-
ranoia. Un paraitre organisé selon une perversion et une
énonciation parasitaire. Complexité illimitée des langues
au-dela de la logique des identités et des différences, seul
un déplacement, un déplacement en général.

Certes les choses sont réalisées dans une langue précise
qui leur donne forme et sens. Une langue qui les dicte. Mais
d’autre part, une série d'évenements pervers dévie le pro-
cessus créatif, en incluant a I'intérieur des objets la possi-
bilité d'un sens étranger, et en les rendant accessibles sur
une autre scene. Tels sont les objets d'art bien sOr, mais
aussi le lieu commun des choses, qui se placent dans sa
dimension hétérotopique. L'objectivité du monde qui as-
sume son hérésie. Un changement radical qui s'exerce
moins sur le paraitre de la matérialité des objets, que sur
le sens ajouté qui leur est attribué. Sur leur forme nous li-
sons leur différance in-scriptible, une différance qui les
soustrait au monde des objets et de leur valeur pratigue,
en consacrant leur étre-différent dans le monde. La séduc-
tion-des objets d'art vient de cet élément qui se superpose
sur l'objet, telle une poussiéere d'étoile, en pervertissant
I'étre et en le rendant a son inexistence. Inexistence que
cet élément-méme définit, et qui devient son mode d'exis-
tence unique. Sur la chose s'inscrit un non-paraitre, le mas-
quage d’ une dimension qui dépasse I'étre des choses et
établit leur sens transcendant. Dimension qui exprime aussi
la place supra-conceptuelle de la chose comme objet-non-
texte dans le monde. Lart investit I'im-possibilité des ob-
jets, leur inexistence, leur différance transcendantale.
Linfime, qui navait aucune valeur, peut sur le piédestal mé-
ditatif de I'art, retrouver son hérésie, ce que Badiou nom-
mera “Transformation - contingente”. (29-3-2012). Position
qui démontre l'in-inscriptible trace de la chose qui, en état
d’hypnose, passe dans la matérialité. Mouvement majes-
tueux de Duchamp, délever la chose a la place de l'objet

do not emerge within their being, but in the night of their
remembrance. They exist in the same way existence may
exist, beyond existing, as Heidegger maintained. There
where they also communicate their differences and they
discharge their being.

The world is composed in its differance, in a complexity of
origins that inscribe its being. The differance is multiple and
also multiplicative. A disparaged ontology that is wasted in
the dispersion of its points, in their disorderly escape. De-
mersal, rhizomatic endings which germinate in the fortu-
itousness of the winds. The degree of differance among the
things and the languages signals an impassable, but at the
same time permeable threshold. A circulation that aggra-
vate the traces, reforming them by means of their encoun-
ters and their joint auditions. They are located and they
locate. They train within a chaotic condition which dis-
misses every possibility of their taking form. There where
they are detected they are also vaporized. The more the
differance is recognizable the more misapprehended it is
in the eyes of the other. Each time, it assumes the form of
its paranoia. A “seem to be” organized in the distortion and
in its parasitic enunciation. This unlimited complexity of lan-
guages which is beyond the logic of identities and differ-
ences, only a deviation, a deviation in general.

Surely, things are materialized within a specific language
which gives them form and sense. A language that dictates
them. But, on the other hand a series of unique, incidental
distortions divert this creative procedure, encapsulating
within the things, the possibility for an unfamiliar sense,
their availability on a different scene. These are, of course,
the objects of art, but is also the commonplace of things,
which are available in its heterotopic dimension. The ob-
jectivity of the world that undertakes its ex-emption. A rad-
ical change that is located not so much in the ‘seems to
be’ of the materiality of objects, as in the additional sense
that is ascribed to them. On their shape we read the un-
inscribable of their differance, a differance that exempts
them from the world of things and their practical meaning,
dedicating them to their otherwise being within the world.
The seduction of the objects of art derives from this ele-
ment that sits upon the object, in the form of stardust, dis-
torting its being and ascribing it to its nonexistence. A
nonexistence defined by (the element) itself, and becomes
the way of its sole existence. There is a ‘not to seem’ in-
scribed in the thing, the concealing of a dimension that ex-
ceeds the being of things and establishes their
transcendent sense. A dimension that also ascribes the
hyper-conceptual position of the thing as an ob-ject within
the world. Art invests on this in-ability of the objects, their
nonexistence, their “transcentological differance”. The min-
imal that had absolutely no value at all may, on the re-med-
itative pedestal of the art, regain its heresy, from that
which Badiou will name “Contingent Transformation’. A po-
sition that demonstrates the non-inscribable trace of the



The crowd, 1996

€V UNVWOEL P€oa 0TV UAKGTNTA. AUTA N peYaAeldng kivnon
Tou Duchamp, va eEuwoel to npdypa otn B€on Tou avTiKel-
HEVOU TNG TEXVNG, Kal va to SlaoTpéWel népav Tou elval Tou,
otn tpoxid tng diaAektikonoinong tou. To npdypa dev eival
€101 10 KaBeautd npdypa tou Kant, aAAd to eival tng Slapuwpdg
TOU, Kal yI' auto To &ival TG OIAAEKTIKAG TOU, TNG SIAAEKTIKO-
noinong tou. Eva npaypatikd nAéov avti-keiuevo Tou KOOHOoU
nou Sleyeipel To HikTuo Tou Kat T Jovadikn Tou ePBEAELa.

TipeTpouv Aoindv autég ot duyaplég tng Aapnaoiva; Av kAt pe-
TpoUy, yia v akpiBela av kdu deixvouy, autd dev eival tinote
Ao an’ Ty kAfdaka g Slaotpo®ng Kal Silapwpds Twv avtl-
KEPEVwY Toug. Akdpn KL ekel mou n akoAouBia Twv OKEAWV
Seixvel va unakoUel o€ pia AoYIKA, pia napayvaplon eAAoxeUel
ndvta unovopedovtag TN oagnvela tng eppnveiag. Autd nou
extiBevral €6 elval nMpdypata nou éxouve MPONYOUHEVG
{uylotel otnv epnelpia toug. Aev eival avtikelpeva adlapopiag
A TUXaOTNTAG, aAAA katnyopnpata g okéWng nou SoKIPAZouy
TNV QVTIKEWEVIKGTNTA TOUG OTNV UMNOKEILEVIKN £5pa TG NPACANYNG
ToUG. Oewpnpata nou emdeikvUouY TN SIAAEKTIKN TOU AVTIKPLOTOU
néAou, TNV avoxn Kat avroxn g aptyous dlagopdg toug. Ot
avtnapatiBetal ota 6Uo okéAn g UYapldg, Kal UNopével o
evdlapecog Gelktng, elval Aoyikég népav Tou pnd-evog. OVIOAOYIKEG
Slakploelg aoUPPETpWY Kal aoUpNTWTwY TAUTOTATWY Mou dla-
Bétouv TG lapopég Tou kbGOpOoU, KaBwG Kal To NepBpLo Twy
OUOXETIOHWV TOUG. XT0 BABpo autwv Twv {uyapliv autd nou
anotipdtat eivat and t pia n unepBatoAoyikn TautdNTa Twv
QvTIKEWEVWY, Kal an’ v dAn to nedio tng enidpaong toug. To
¢éva nou 61aBadet To GAAo, To €va nou UMOPEVEL TO AAAO, TO éva
nou urovopeUel To GAMo. Mia laAektikin napouoiag kat anousiag,
pia uadikn Tagn, évag ev TéAeL “SIUMOKEIUEVIKOG OUVTOVIOHOS,
6nwg Ba net o Lacan. Mia yAwaoa, auth n yAwooa tou O kal
1, nou unayopeUel Tov AAov, Ty akoAouBia tou, Ty epfércia
TOU pnvUpatdg Tou, Kal NaAlv auto to phvupa va anwbeltal, va
EYKATAAEINETAl £pUAlo OTNV NEPLOXN TOU AVEKPPATTOU, Onwg
pag €6eite ki o Freud. To aonpévio olwepo Aoindv plag
NeETovIAg, évag owpds KAeldId an’ ta diapepiopata tg {wng
™G nou akpodluyladovtal pe pia oKGvN KOKKIVOU XPWHATOG HE
YPappévn Ndvw g T AEEN sex, pia toupa an’ ta paAAld g
KOPNG NG padi P’ éva YIAVIEG, pid okévn NPAcivou XpWHATog
He pia okévn pnAe xpwpatog, pia kéta pe T auyd tng, To
Hovaxikd ayopiotiko KePAAL plag nopoeAdvivng KoUkAag, peta-
(POPEG GAa adbuvatwy Katnyoplononaewy, Mou N ouvaloBnpatiki
Kat aleBntikn OpWG epnelpia, ta ouvapBpwvel dAa, petaoxnya-
t{Covtag ta, oe oaynvn, oe kKaBapég Hop@EG oaynvng. To npay-
patiké pnopel va aAnBelel otig Slakpioelg Tou, aAAd ekdnNAVETal
otG SlAPUYEG TOU, OTN Oaynvn TWV AVTIKEIPEVWY Tou, dtav
autd eknintouy, kat dev anokpivovral nia. Eppntiopol 6Aa g
YAWOOag, auto To PN avaywyipo Tou KGaWoU Hag, To nepioosupd
ToU, 0,1t HixVeL, O,TL AnooLwreL.

AnoatoAng Aptivog
OUYYPaPEQC Kal ENPEANTAG ekBETEWY 0UYXPOVNG TEXVNG

d’art, et de le pervertir au-dela de son étre, de le placer sur
l'orbite de sa dialectisation. Ainsi la chose nest pas la chose
en soi de Kant, mais I'étre de sa différance, donc I'étre de
sa dialectique, de sa dialectisation. Dés lors, elle est un
objet-non-texte du monde qui active son réseau et son
rayonnement singulier.

Que mesurent donc les balances de Dambassina? Si elles
mesurent quelque chose, plus précisément si elles mon-
trent quelque chose, ce nest rien d'autre que I'échelle de
la perversion et de la différance de leurs objets. Méme la
ol la succession des plateaux semble obéir a une logique,
iy a toujours le risque qu'une incompréhension fragilise
la clarté de l'interprétation. Ce qui est exposé ici sont des
choses précédemment pesées a I'aune de leur réalité. Elles
ne sont pas des objets indifférents ou aléatoires, mais des
prédicats de la pensée qui éprouvent leur objectivité dans
le lieu subjectif de leur perception. Des théoremes qui dé-
montrent la dialectique du pble opposé, la solidité et la
force de résistance de leur pure différence. Tout ce qui,
sur les deux plateaux de la balance, est opposé et étaie le
fléau entre eux, est une logique au-dela de zéro-un. Dis-
tinctions ontologiques d'identités asymétriques et asymp-
totiques qui disposent des différences du monde, comme
des marges de leurs corrélations. Sur le socle de ces ba-
lances sont pesées d'un coté l'identité transcendantale
des objets, de l'autre la portée de leur influence. L'un qui
lit I'autre, I'un qui supporte l'autre, I'un qui ébranle I'autre.
Dialectique de présence-absence, ordre dyadique et enfin,
comme dit Lacan, “coordination intersubjective”. Une
langue, la langue du O et 1, dicte I'Autre, sa séquence, la
portée de son message, et ce message est a chaque fois
repoussé, abandonné, livré a la région de I'inexpressif, ainsi
que Freud nous I'a montré. Donc, le nuage argenté de fils
de péche, une pile de clefs des maisons de sa vie, pesés
avec une poudre de couleur rouge sur laquelle s'écrit le
mot sexe, une touffe de cheveux de sa fille et un bréchet,
de la poudre de couleur verte et de couleur bleue, une
poule et son ceuf, la téte solitaire d’'un garcon- poupée en
porcelaine, le tout constitue un transfert de catégories im-
possibles, mais I'expérience émotionnelle et esthétique
I'articule, le transformant en séduction, en formes de pure
séduction. Le réel peut exprimer la vérité dans la diversité
de ces objets, mais celui-ci se manifeste plutét dans leur
sens évasif, dans leur séduction lorsqu’ils s'échappent, et
ne répondent plus. Cela constitue I'hnermétisme de la
langue, cet irréductible de notre monde, son excédent, ce
qu'elle indique, ce gu'elle tait.

Apostolis Artinos
écrivain et commissaire indépendant d'art contemporain

traduction: Elisabeth Peellaert, Lydia Dambassina

thing which dwells dormant in materiality. This is the
grandiose movement of Duchamp, to elevate the thing to
the position of the object of art, and to distort it beyond
its being, in the orbit of its dialecticalisation. Thus, the thing
is not Kant's thing-in-itself but the being of its differance
and therefore the being of its dialectic, its dialecticalisation
conversion. Henceforth, a real ob-ject of the world that
stimulates its network and its unique range.

What is it then that these scales of Dambassina measure?
If they measure anything, to be precise if they exhibit any-
thing, this is no more than the scale of distortion and dif-
ferance of their object. Even there where the sequence of
arms seems to obey certain logic, there is always a misap-
prehension lurking to undermine the explicitness of the in-
terpretation. What is exposed here are things that have
been previously weighed within their experience. They are
not objects of indifference, or fortuitousness, but predicates
of thought that test their objectivity on the subjective facet
of their perception. Theorems that demonstrate the dialec-
tic of the opposite pole, the tolerance and endurance of
their unadulterated difference. What is opposed in the two
arms of the scale, and the middle pointer tolerates, is logics
beyond zer-o-ne. Ontological distinctions of asymmetric
and asymptotic identities which have at their disposal the
differences of the world as well as the margin of their cor-
relations. On the pedestal of these scales what is evaluated
is on the one hand the transcendentological identity of the
objects, and on the other the domain of their influence. The
one which reads the other the one which tolerates the
other, the one which undermines the other. A dialectic of
presence and absence, a dyadic order, after all an “intersub-
jective coordination” as Lacan will say. A language, this lan-
guage of 0 and 1, which dictates the Other, its sequence,
the range of its message, and then again this message is
being repelled, abandoned, drifting in the region of the in-
expressive, as Freud has pointed out. Thus, the silver cloud
of a fishing line, a pile of keys from the houses of her life
which are barely weighed with some dust red in colour with
the word sex written on it, a lock of her daughter’s hair to-
gether with a wishbone, some dust green in colour with
some dust blue in colour, a kitchen with her egg, the solitary
head of a boy doll made of porcelain, all metaphors of im-
possible categorizations, which, nonetheless, the emotional
and aesthetic experience, jointly articulates, transforming
them into seduction, into pure forms of seduction. The real
may be true in its distinctions, but is revealed in its escapes,
in the seduction of its objects, when they are deducted, and
respond no more. All amounts to hermetisms of the lan-
guage, the non reducible of our world, its surplus, whatever
it may exhibit, whatever it may silence.

Apostolis Artinos
writer and independent contemporary art curator

translation: Sophia Hester / Seiradaki
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O OM®AANOL, TO KENTPO THZ M'HZ TON 27°AIONA
Ta 62 nhouatdtepa dtopa Katexouv tov {d1o nAoUto e To NpIoU g avBpwndtntag
- fitol 3.5 dloekatoppupla atopa

OMPHALOS, THE CENTRE OF THE EARTH IN THE 21t CENTURY
The world's 62 richest people have as much as half of the world’s population
— that is 3.5 billion people

L'OMPHALOS, LE CENTRE DE LA TERRE AU 21¢SIECLE
Les 62 personnes les plus riches possedent autant que la moitié de la population mondiale
- soit 3.5 milliards de personnes

OMFALOS, DAS ZENTRUM DER ERDE IN DER XXI JAHRHUNDERTS
Die 62 reichsten Menschen der Welt besitzen so viel wie die Halfte der Weltbevélkerung
- 3,5 Milliarden Menschen

Myn 3EMIN XXI BEKA
62 boraTeiwmx Mofert Mmpa obnafaoT 60raTCTBOM paBHbIM COBOKYMHOMY 60raTCTBY MOMOBUHBLI OCTA/IbHOIO
YesoBe4ecTBa - TO ecTb 3,5 M1nInapaoB noael

ONFALOS: EL CENTRO DE LA TIERRA EN EL SIGLO XX
Las 62 personas mas ricas del mundo poseen tanto como la mitad de la poblaciéon mundial
- 3500 millones de personas

OMFALOS, IL CENTRO DELLA TERRA NEL SECOLO XXl
Le 62 persone piu ricche del mondo possedono tanto quanto la meta della popolazione mondiale

- 3,5 miliardi di persone
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Omphalos, 2014

installation view

stuffed deer, metal rod, written paper
dimensions variable

> Untitled, 2016
installation view

wood, glass, black paint
216 x 940 cm






The golden egg chicken, 2015
iron, black pigments, stuffed chicken, broken egg, gold leaf
180 x 180 cm



The golden egg chicken, detail, 2015



Untitled, 2015
scale (76,5 x 50,5 x 21,3 cm), gold thread, needle, paved
dimensions variable
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Untitled, 2016
scale, 243 cartes de visite, plaster
215x155x%x6,5cm

Spider (Apdxvn) - Hommage to my father, 2016
scale, stuffed spider, red pigments
235x20x 154 cm

< Untitled, 2016
scale for babies, skull of goat, human ear mold
36x57x49 cm






Black and white, 2015
scale, 2 ostrich eggs
305x40,5x15cm

Untitled, 2016
scale, bread, salt
248 x 49,5 x 20 cm

< Untitled, 2016
scale, sea sand, terrestrial globe that rotates with solar energy
27 x47,5x 18 cm
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Untitled, 2015
scale, glass globe, one euro, one drachma of the dictatorship
25x 31 x 153 cm

Untitled, 2015
scale, red pigments, my home’s keys
23x31x153cm

< A Byzantine toy blue-green, 2011
scale, color pigments
25x76,5x20 cm



Which came first, the chicken or the egg?, 2013
scale, stuffen chicken, egg
49 x 40,5 x 22,5 cm



Untitled, 2015
scale, fishing line, hook
36 x46 x 24 cm

Untitled, 2015
scale, graphite, blades, bred, fabric, 85 needles
35x70x27,8cm



Untitled, 2016
scale, my daughter’s hair, 72 glass globe, wishbone
14x319x128cm

Untitled, 2016
scale, porcelain head
205x9x 11 cm






Nathalie Il, 2016
c-print, 250 x 237 cm

< Untitled, 2015
two horns
455 x 49 x 24,6 cm






2100 mots d'amour
still, 2013
video, 17 min.16 sec.

2500 mots d'amour
still, 2015
video HD, 18 min.16 sec

< Installation view
two screens video projection

We can love two
people at the same time
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and Athens in Palermo, Museo Riso and Fondazione
Puglisi Cosentino, Catania

“Escapism’, Kourd Gallery, Athens*
Kunsthalle Athena, Athens

“l would like to give you my heart for ever’, Zita-Mi
Gallery and Macedonian Museum of Contemporary Art,
Thessaloniki*

“Heaven’, 2nd Athens Biennale*
“Environment, Action 08”, Villa Kazouli, Athens*

“Places”, Macedonian Museum of Contemporary Art,
Thessaloniki

2007

2006
2005

2004

2003

2000

1998

1997

1996

1982

1980

“Heterotopias”, 1st Thessaloniki Biennale of
Contemporary Art, State Museum of Contemporary Art*
"Places”, Benaki Museum, Athens*

“Flowers in Contemporary Art”, Benaki Museum, Athens

“Caravanserai’, Caucasus Centre of Contemporary Art -
State Museum of Contemporary Art of Thessaloniki,
Thilisi*

“AmartyaSen’”, Dialogues, Macedonian Museum of
Contemporary Art,Thessaloniki

“Unclaimed Luggage”, Artrageous Group,
Circulo de BellasArtes, Madrid*

“Cosmopolis I, State Museum of Contemporary Art,
Thessaloniki*

Greek Embassy, Istanbul

“300+1", Macedonian Museum of Contemporary Art,
Thessaloniki*

“Paradise is a personal matter” (director D. Arapoglou),
90 min film, art direction, Athens

“New Acquisitions II", Macedonian Museum of
Contemporary Art, Thessaloniki*

“Montrouge-Athenes”, 42e Salon de Montrouge, Paris*

“De Valigia”, Cross Cultural Exhibition,
Cultural Capital of Europe, Thessaloniki*

“New Acquisitions I", Macedonian Museum of
Contemporary Art, Thessaloniki*

“Women/Beyond Borders I, Cross Cultural Exhibition,
Basel*

“Centenaire du jouet Francais”,
Musée des Arts Décoratifs, Paris

“Bateau ivre”, choreography Daniel Lommel, Aenaon
Dance Theater, assistant to Alexis Akrithakis, Athens

Zita-Mi Gallery, with Yves Fajnberg, Thessaloniki

Party’s over - Starts over

installation view

Contemporary Art Center of Thessaloniki
- State Museum of Contemporary Art
Thessaloniki, 2012



Gini coefficient, 2016
Installation view

Untitled, 2006
c-print
2044 x 237 cm

> Untitled, 2006
c-print

2044 x 237 cm
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MavwAn Mnapnouaon, nou pe v apéplotn BonBeld tou cuveBaAe otnv npaypatonoinon authg tng ekBeong kat autoU Tou
KataAdyou.

Joachim Latarjet, yla Tig HOUOIKEG TOU OUVBETEIG Mou TOO0 OUXVA ouvodeUouv TNV SOUAELA HIOU.
Alexandra Fleischer, nou pe thv @wvn tg anodidel téoo 0wotd To vONHa TwWV KEIHEVWY HIOU.
AnootoAn Aptivo, ©oUAn MiaipAdyAou kat Mdvvn MndAn yia ta kefpeva toug.

Elisabeth Peellaert kat Sophia Hester Seiradaki, yla t petappacn Twv KePEVwy.

EAAN Xpuoibou kal AAe€ia ZagponouAou, yia tnv Bonbeid Toug otnv opydvwon tng ékBeong.

Un chaleureux merci a:

Manolis Baboussis, dont l'aide discrete a grandement contribué a la réalisation de cette exposition et de ce catalogue.
Joachim Latarjet, pour ses compositions musicales, qui accompagnent si souvent mon travail.

Alexandra Fleischer, dont la voix rend si justement le sens de mes textes.

Apostolis Artinos, Yiannis Bolis et Thouli Misirloglou, pour leur textes.

Elisabeth Peellaert et Sophia Hester Seiradaki, pour la traduction des textes.

Elli Chryssidou et Alexia Xafopoulou, pour leur aide a la realisation de cette exposition.

A warm thank you to:

Manolis Baboussis, whose implicit assistance greatly contributed to making this exhibition and catalog happen.
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Apostolis Artinos, Yiannis Bolis and Thouli Misirloglou for their texts.
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© 2016
ISBN: 978-960-93-8545-9

pwtoypagieg: MavwAng Mnapnodong
épya (oo. 6, 8,10, 70, 71): Aubia Aapnaociva
Kelpieva: ol ouyypapeic €0wW@UAAa | gardes | endpapers:

pnpootd | premiere | front:
Untitled, detail, 2015
scale, glass globe, one euro, one drachma of the dictatorship

photos: Manolis Baboussis
oeuvres | works (pp. 6, 8, 10, 71): Lydia Dambassina
textes: les auteurs | texts: the writers

niow | derniére | back:

oxedlaopog | graphisme | design: Untitled, detail, 2015
Owypdg Mkivoudng | Thomas Ginoudis scale, graphite, blades

H ékBeon eival blopyavwon tng Anpotikig MivakoBnkng Oeooaovikng
Kal evrdooetal oto npdypappa tou PeotipdA AHMHTPIA 2016.

L'exposition est organisée par la Galerie d’Art Municipale de Thessaloniki
et fait partie du programme du Festival DIMITRIA 2016.

The exhibition is organized by the Municipal Art Gallery of Thessaloniki
and is also part of the DIMITRIA Festival 2016 programme.

AHMOTIKH
%v ITINAKO®GHKH
AHMOS OEXXAAONIKHE OQY, or>5AAONIKES

BnpiTpia @

BU00 XIAIGBeg KAL)






LYDIA DAMBASSINA

999999999999





